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МИКРОСТРУКТУРНЫЙ 
АНАЛИЗ ПРОЦЕССОВ 
ВОСПРИЯТИЯ И 
КРАТКОВРЕМЕННОЙ ПАМЯТИ 


В. П. Зинченко, член-корр. АПН СССР, 
доктор психологических наук, 
ВНИиИТЭ 


Для того чтобы сделать более нагляд- 
ной проблему анализа перцептивной и 
мнемической деятельности методами 
микроструктурного исследования, нач- 
нем с примера. Однажды гроссмейсте- 
ру-шахматисту, участвовавшему в психо- 
логических опытах, предъявили на 0,5 с 
сложную шахматную позицию для за- 
поминания. Гроссмейстер отказался вос- 
произвести позицию, говоря, что он ни- 
чего не смог запомнить, но при этом 
добавил, что позиция белых была сла- 
бее. В приведенном примере поражает 
то, что испытуемый до расчлененного 
детального восприятия, а тем более за- 
поминания элементов сложной ситуации, 
извлекает содержащийся в ней смысл 
и осуществляет интегральную (чаще все- 
го безошибочную) оценку этой ситуа- 
ции. Едва ли нужно напоминать, что 
мгновенные оценки, встречающиеся в 
самых различных ситуациях, Г. Гельм- 
гольц называл «бессознательными умо- 
заключениями». Подобные эстетические 
реакции Г. Фехнер называл «духовной 
окраской» воспринимаемых предметов. 
Феноменологи нередко говорили о пас- 
сивном схватывании субъектом извне 
данного объективного содержания вви- 
де так называемого «созерцания сущ- 
ностей» — переживания очевидности. 
В. А. Лекторский, интерпретируя изве- 
стный тезис К. Маркса относительно со- 
зерцания и человеческой чувственной 
деятельности, писал, что даже в тех слу- 
чаях, когда объект представляется не- 
посредственно данным «пассивно» со- 
зерцающему, воспринимающему субъ- 
екту, следует выявлять те механизмы 
субъективной предметной деятельности, 
укоторые производят впечатление чистой 
«данности», абсолютной непосредствен- 
ности. В психологии восприятия многое 


с но для преодоления так называе- 
‹подфуиалеекгнепосредственности», 
им. Н. А. Некрасова 
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смысл которого «заключается в положе- 
нии о том, будто объективная действи- 
тельность непосредственно и сразу вли- 
яет на сознательную психику и в этой 
непосредственной связи определяет ее 
деятельность» [1]. 

Определенные усилия, направленные на 
его преодоление, предпринимались ив 
рамках теории деятельности, в которой 
психические акты были поняты как 
внешние и внутренние формы психиче- 
ской деятельности, имеющие различное 
строение. Центральным пунктом теории 
Л. С. Выготского и А. Н. Леонтьева яв- 
ляется положение о том, что человече- 
ская деятельность имеет опосредство- 
ванную структуру. Она имеет социаль- 
ное происхождение, не возникает из- 
нутри и не изобретается, а необходимо 
формируется в общении. В ходе раз- 
вития деятельности «интерпсихологиче- 
ские» процессы приобретают «интрапси- 
хологический» характер [2]. 

Положение о том, что главный меха- 
низм развития психики человека есть 
механизм усвоения социальных, истори- 
чески сложившихся видов и форм дея- 
тельности, имеет капитальное значение 
в том числе и для диалектико-матери- 
алистической философии. Естественно, 
что в рамках генетического, историче- 
ского подхода к психической деятель- 
ности возникла задача исследования 
строения деятельности и ее интериори- 
зации («вращивания»). Понятие интерио- 
ризации стало одним из центральных в 
теории деятельности. «Интериоризацией 
называют, как известно, переход, в ре- 
зультате которого внешние по своей 
форме процессы с внешними же веще- 
ственными предметами преобразуются в 
процессы, протекающие в умственном 
плане, в плане сознания; при этом они 
подвергаются специфической трансфор- 
мации — обобщаются, — вербализуются, 
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сокращаются и, главное, становятся спо- 
собными к дальнейшему развитию, ко- 
торое переходит границы внешней дея- 
тельности» [3]. 

Проблема интериоризации имеет два 
взаимосвязанных аспекта. Первый свя- 
зан с идеей исторического происхожде- 
ния психической деятельности как про- 
дукта развития материальной жизни, 
внешней материальной деятельности, 
которая преобразуется в ходе общест- 
венно-исторического развития во внут- 
реннюю деятельность, в деятельность 
сознания. Второй, не менее важный ас- 
пект, который может быть лишь услов- 
но отделен от первого и столь же ус- 
ловно обозначен как индивидуальное 
развитие психической — деятельности. 
Иными словами, проблема интериориза- 
ции выступает как общепсихологическая 
и методологическая в контексте более 
широкой проблемы общественно-исто- 
рической обусловленности психической 
деятельности и сознания. Проблема ин- 
териоризации выступает и в конкретно- 
научном плане. В этом случае она фор- 
мулируется как проблема трансформа- 
ции внешней материальной деятельно- 
сти в деятельность внутреннюю, умст- 
венную в процессе развития отдельного 
индивида или отдельной деятельности. 
Нерасчлененность указанных аспектов 
порождает неоднозначность трактовки 
понятия интериоризации, используемого 
в различных концептуальных схемах, су- 
ществующих в психологии. Более того, 
прямой перенос бесспорных положений 
об историзме, общественной сущности 
человека и его сознания в сферу экс- 
периментальной психологии восприятия, 
памяти, мышления во многих случаях 
оказывается декларативным. Соедине- 
нию обоих аспектов должна предшест- 
вовать серьезная теоретическая и мето- 
дологическая работа. Эта работа может 


быть начата как «сверху», так и «снизу». 
Понимая, что оба пути имеют свои пре- 
имущества и недостатки, мы предпочли 
второй путь, в частности, и потому, что 
проблема общественно-исторической 
обусловленности психической деятель- 
ности разработана неизмеримо полнее 
и богаче, чем проблема строения конк- 
ретных видов человеческой деятель- 
ности. 


Используя в дальнейшем понятие инте- 
риоризации, мы будем иметь в виду 
проблему формирования и строения от- 
дельных видов психической деятельно- 
сти. Понятие интериоризации неодно- 
значно используется в различных кон- 
цептуальных схемах. Ж. Пиаже подчер- 
кивает в интериоризации прежде всего 
переход, ведущий от сенсомоторного 
плана к мысли. Затем внутренняя мыс- 
лительная деятельность развивается по 
собственным логико-генетическим зако- 
нам [4]. В отличие от Ж. Пиаже, 
||. Я. Гальперин и А. Н. Леонтьев счи- 
тают, что в процессе развития интери- 
оризация связывает внешнюю предмет- 
ную деятельность и внутреннюю психи- 
ческую деятельность. Оба эти вида дея- 
тельности не разные явления, сущест- 
вующие наряду друг с другом, — они 
генетически связаны между собой. От- 
сюда [1. Я. Гальперин делает вывод, что 
внутренняя психическая деятельность — 
это явление, за которым скрывается 
сущность, т. е. система внешних, пол- 
ных и развернутых форм деятельности. 
Иными словами, утверждается тезис о 
подобии строения внешней и внутрен- 
ней деятельности [5]. На принципиаль- 
ной общности строения этих видов дея- 
тельности неоднократно настаивал и 
А. Н. Леонтьев. В то же время в рабо- 
тах Л. С. Выготского [6], П. Я. Гальпе- 
рина, А. Н. Леонтьева подчеркивается и 
то что в процессе интериоризации 
внутренний план деятельности формиру- 
ется, впервые рождается, что внешняя 
деятельность трансформируется в дея- 
тельность внутреннюю, умственную и 
т. д. Нам представляется, что суждения 
об общности строения внешней и внут- 
ренней деятельности, в том числе и в 
сфере восприятия, являются не вполне 
доказанными. Для того чтобы утвер- 
ждать тезис об их сходстве, ‘общности 
строения, нужно иметь два объекта для 
сравнения — внешнюю и внутреннюю 
деятельность. Необходимы также этало- 


ны для сравнения, своего рода метрика 
соизмерения и процедуры сравнения. 
Но главное состоит в том, что строение 
внутренней психической деятельности 
пока в значительной степени загадочно. 
Известные данные и гипотезы о строе- 
нии внутренней деятельности, о ее сред- 
ства и функциях (и в первую очередь 
едязамий.кП. Я. Гальперина и 
еонтфева}едрлжизя скорее при- 
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вести нас к представлению о специфич- 
ности строения внутренней деятельно- 
сти, к поискам ее функциональных 
структур и психологических механизмов 
ее развития. 

Интериоризация, вращивание, редукция 
внешней предметной деятельности — 
это важная, но пока все еще в значи- 
тельной степени внешняя характеристи- 
ка явления, которое должно быть поня- 
то как трансформация однои формы 
деятельности в другую. Интериоризиро- 
ванные формы деятельности должны 
быть поняты как превращенные формы 
деятельности. 1!1одобное понимание дол- 
жно распространиться не только на ис- 
торические, философские аспекты проо- 
лемы, но и на конкретно-психологиче- 
ские. Преобразования, происходящие в 
процессе формирования деятельности, и 
интериоризации внешней деятельности 
во внутреннюю охватывают все ее 
структурные компоненты, относящиеся 
как к мотивационной сфере, к целепо- 


лаганию, к смысловому строению, так 
и к ее оперативно-технической стороне. 
Важнейшей задачей является распрост- 
ранение понимания деятельности как 
своего рода системы превращенных 
форм на ее продукты. Несомненно, к 
числу важнейших продуктов деятельно- 
сти относятся субъективные образы объ- 
ективного мира. Они формируются в 
деятельности, выполняют функции от- 
ражения реальности и регуляции пове- 
дения, в том числе и предметной дея- 
тельности. Формирующиеся образы мо- 
гут быть промежуточными или обладать 
той или иной степенью завершенности. 
И образы, как продукты деятельности, 
возникающие на разных уровнях ее реа- 
лизации, так же должны быть поняты, 
как превращенные (а в некоторых слу- 
чаях и как извращенные) формы отра- 
жения реальности [7]. Не зная проме- 
жуточных превращений, трудно, а порой 
и невозможно понять не только проис- 
хождение образа как конечного про- 
дукта перцептивной, мнемической, в том 
числе и творческой деятельности, но и 
источник возникновения образа. В этом, 
кстати, один из гносеологических кор- 
ней идеализма. 


Для того чтобы раскрыть строение 
внутренней психической деятельности и 
эволюцию ее продуктов, необходима 
разработка новых методов исследова- 
ния, своего рода зондов, с помощью 
которых возможно прощупывание пре- 
вращенных, сформировавшихся форм 
внутренней деятельности [8, 9]. Подоб- 
ная задача может решаться лишь по- 
степенно. Сначала ограничимся лишь 
задачей анализа смыслового строения и 
оперативно-технической стороны внут- 
ренних форм психической деятельности. 
Здесь мы подошли к одному из труд- 
нейших пунктов анализа. Необходимо 


выяснить, возможно ли представить эф- 
фекты, производящие в самонаблюде- 
нии впечатление абсолютной непосред- 
ственности, как формы реальной чувст- 
венно-человеческой деятельности. Мож- 
но ли исследовать уже сформировавши- 
еся виды перцептивной и познаватель- 
ной деятельности как морфологические 
объекты, имеющие развитую функцио- 
нальную структуру, определенное пред- 
метное содержание и смысловое строе- 
ние? Совершенно очевидно, что такие 
термины, как «абсолютная непосредст- 
венность», «данность» и т. п. означают 
бессилие интроспекции, когда речь 
идет о коротких интервалах времени. 
В то же время мы не имеем никаких 
оснований для того, чтобы исключать 
«симультанные» и вместе с тем в выс- 
шей степени продуктивные акты из «ми- 
ра» деятельности. Однако, сохраняя их, 
мы должны указать возможные пути их 
исследования, представления их не как 
иррациональных феноменов, а как дея- 
тельности, то есть определенной дейст- 
вительности, реальности, пусть даже ф 
имеющей сверхсложное строение. Это 
серьезный вызов — экспериментальной 
психологии. Нужно сказать, что она при- 
няла этот вызов лишь во второй поло- 
вине ХХ столетия, когда стали появ- 
ляться многочисленные программы ис- 
следования кратковременных психиче- 
ских процессов. 


На первых порах эти программы вы- 
полнялись в рамках информационно- 
кибернетического подхода к психиче- 
ским процессам и были направлены на 
изучение стадий, этапов различных про- 
цессов приема и переработки информа- 
ции и их количественных характеристик. 
Затем в полный рост встала проблема 
качественного своеобразия информаци- 
онных процессов, проблема измерения 
семантической информации. Наконец, 
возникла проблема структуры различ- $ 
ных типов преобразования информации 
человеком. Возникновение новых, более 
сложных задач привело к тому, что для 
их решения потребовалась модифика- 
ция  информационно-кибернетического 
подхода, обогащение его собственно 
психологическими методами. Уже в ра- 
ботах Дж. Светса, В. Тэннера, Т. Берд- 
залла, Д. Е. Бродбента, Дж. Сперлинга, 
В. П. Зинченко, Д. Ю. Панова, Б. Ф. Ло- 
мова [10—14] и многих других указы- 
валось на недостаточность информаци- 
онно-кибернетического подхода, и ста- 
ли закладываться основы новой концеп- 
туальной схемы и новых методов изуче- 
ния кратковременных психических про- 
цессов. В исследовании Дж. Сперлинга 
наиболее отчетливо выступила не толь-б 
ко необходимость психологизации ин- 
формационного подхода, но был дан 
пример подобной психологизации. Впо- 
следствии появилось большое число но- 


«Техническая эстетика», 1975, № 8 


вых методов исследования, которые по- 
лучили название методов микрострук- 
турного анализа кратковременных (в 
высшей степени продуктивных) психиче- 
ских процессов [15—18]. 

Если методы микрогенетического иссле- 
дования предназначены для того, что- 
бы зафиксировать последовательность в 
выявлении сенсорных качеств, объектив- 
ных свойств или перцептивных катего- 
рий при «беспристрастном» наблюдении 
то методы микроструктурного анализа 
предназначены для выявления последо- 
вательности и характеристик процессов 
извлечения из ситуации ее функцио- 
нально важных свойств. В последнем 
случае индивид решает вполне опреде- 
ленные задачи извлечения полезной ин- 
формации, ее сохранения, воспроизве- 
дения, направленной трансформации. 
Иными словами, в микрогенезе реаль- 
ность выступает как таковая, в микро- 
структуре реальность выступает в тран- 
сформированном виде, то есть сенсор- 
ные и перцептивные данные уже пере- 
Зплавлены в соответствии с задачами и 
целями деятельности субъекта. Они мо- 
гут быть трансформированы в движе- 
ние, действие, схему, значение, смысл 
ит. п. и не оставить сколько-нибудь от- 
четливо осознаваемого впечатления как 
таковые. Естественно, что предлагаемое 
разделение микрогенетического и мик- 
роструктурного методов исследования 
весьма условно. Речь ‘идет скорее о 
различных исследовательских установ- 
ках. 


Важной задачей обоих подходов явля- 
ется выработка новой шкалы элементов 
анализа познавательной деятельности, с 
помощью которой оказалось бы воз- 
можным, во-первых, охватить весь про- 
цесс в целом и, во-вторых, составить 
максимально полный перечень или ал- 
фавит преобразований сходной инфор- 
\мации, имеющийся или формирующий- 
ся в живой информационной системе. 
Как микрогенетический, так и микрост- 
руктурный подходы оперируют поняти- 
ями операции и функционального бло- 
ка. Последний представляет собой до- 
статочно элементарную единицу алфа- 
вита преобразований входной информа- 
ции. Процесс переработки информации 
описывается, в основном, в терминах 
функциональных блоков и операций, 
имеющих определенные качественные и 
количественные характеристики и взаи- 
мосвязи. Таким образом, единицей 
микроструктурного анализа являются 
операции и функциональные блоки, вы- 
полняющие как репродуктивные, так и 
продуктивные преобразования входной 
информации. Важнейшей целью микро- 
структурного анализа является выявле- 
ние структуры операций, перцептивных, 
м ческих и умственных действий. 
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ский прием микроструктурного анализа 
в том виде, в котором он был сформу- 
лирован Р. Н. Хейбером, состоит в сле- 
дующем: время от начала предъявле- 
ния испытуемым ряда стимулов делится 
на ряд интервалов, и предполагается, 
что в каждом таком временном интер- 
вале выполняются те или иные преоб- 
разования информации, осуществляе- 
мые определенным функциональным 
блоком. Затем на основе предваритель- 
ного качественного анализа строится 
модель из функциональных блоков, каж- 
дый из которых выполняет одну (иног- 
да более) функцию по хранению, из- 
влечению и преобразованию предъяв- 
ляемой информации. Получается гипо- 
тетическая модель того или иного про- 
цесса, которая подвергается затем де- 
тальному экспериментальному исследо- 
ванию. 

Естественно, что в таком исследовании 
отдельные функциональные блоки или 
операции, понимаемые как блоки функ- 
ций, не могут выступить непосредствен- 
ным объектом изучения. Им является 
целостное действие индивида. Однако 
вариации задач, тестового материала, 
его количества и темпа предъявления 
и т. п. дают возможность выделения в 
этом действии отдельных операций и 
функциональных блоков. Микрострук- 
турный анализ представляет собой раз- 
новидность поуровневого анализа. Со- 
ответственно, важнейшей его задачей 
является выяснение структуры либо 
превращенных форм внешней предмет- 
ной деятельности, совершающихся во 
внутреннем плане, либо возникших во 
внутренней деятельности новообразова- 
ний. На каждом уровне изучаются не 
только количественные и качественные 
характеристики функциональных блоков 
и типов преобразований ’информа- 
ции, которые этими блоками реали- 
зуются, но и формы существования ин- 
формации в каждом из функциональ- 
ных блоков. 


Реализация принципов микроструктур- 
ного подхода потребовала использова- 
ния «макротехники», то есть совершен- 
но нового инструментального оснаще- 
ния экспериментов по сравнению с тем, 
которое обычно используется при изу- 
чении восприятия и кратковременной 
памяти. Применение ЭВМ на линии экс- 
перимента обеспечило необходимый 
объем тестового материала, возмож- 
ность широкого варьирования времен- 
ных режимов его предъявления, степе- 
ни его организации и способов предъ- 
явления, точную регистрацию различ- 
ных параметров ответной деятельности 
испытуемых. 


Микроструктурный анализ предполагает 
изучение не всей системы переработки 
информации, а лишь ее исходных уров- 
ней. Соответственно этому сейчас име- 
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ется большое число методов изучения 
начальных уровней системы переработ- 
ки, которые представляют собой, услов- 
но говоря, однонаправленные тестиро- 
вания во времени. Блаодаря этим ме- 
тодам накоплено большое число данных 
о номенклатуре функциональных бло- 
ков, ответственных за те или иные пре- 
образования информации, то есть об 
элементах, которые потенциально могут 
входить в систему переработки инфор- 
мации. Значительно меньше известно о 
способах координации отдельных функ- 
циональных блоков, функционирующих 
в составе операции или действия. 
Нужно сказать, что получаемые в рам- 
ках микроструктурного анализа данные 
не всегда однозначны. У авторов мно- 
го концептуальных и терминологических 
расхождений. Нередко одни и те же 
по функциям блоки называются по-раз- 
ному. Все это привело к тому, что в на- 
стоящее время существует большое чис- 
ло моделей процессов приема и пере- 
работки информации, нередко форму- 
лируемых в терминах моделей кратко- 
временной зрительной и слуховой па- 
мяти. С этим связано наиболее стойкое 
терминологическое недоразумение, ко- 
торое состоит в том, что методы мик- 
роструктурного анализа применимы 
лишь к исследованию кратковременной 
памяти. На самом деле они были лишь 
первоначально развиты на основании ис- 
следований кратковременной памяти, но 
затем распространились практически на 
все познавательные, а с недавнего вре- 
мени и на исполнительные процессы. 
Но по традиции объекты исследований 
и их результаты продолжают формули- 
роваться в терминах кратковременной 
памяти, хотя они имеют непосредствен- 
ное отношение к восприятию, вниманию, 
мышлению и даже воображению. 
Существующие модели кратковремен- 
ной памяти можно разделить на два 
класса, отличающиеся не только соста- 
вом и последовательностью входящих в 
них элементов, но, прежде всего, за- 
дачами, для решения которых они соз- 
давались. 

К первому относятся модели кратко- 
временной памяти как таковой, то есть 
памяти, выполняющей функции приема, 
сохранения и воспроизведения инфор- 
мации. Например, модель, предложен- 
ная Ю. К. Стрелковым. Ко второму 
классу—модели кратковременной памя- 
ти, включенные в более широкие про- 
цессы формирования образно-концепту- 
альных моделей окружения и выполня- 


ющие функции информационной подго- 
товки решения, предложенные Г. Г. Ву- 
четич, В. П. Зинченко. Различия между 
этими моделями состоят в том, что в 
первых фиксируются, условно говоря, 
консервативные, а во вторых — дина- 
мические функции. Эти различия не аб- 
солютны, и в настоящее время начи- 
нается сближение данных типов моде- 
лей. Наиболее очевидно такое сближе- 
ние наметилось в работе Г. Н. Солнце- 
вой [19], которая рассматривала функ- 
ции памяти как таковой. Вместе с тем, 
изучая процессы сохранения информа- 
ции в памяти, главное внимание она об- 
ратила на ее динамические функции, на 
многочисленные активные формы пре- 
образования входной информации, обе- 
спечивающие более эффективное ее 
сохранение и воспроизведение. С дру- 
гой стороны, в работах Г. Г. Вучетич [20], 
Г. Н. Беловой [21] и др. большое вни- 
мание уделялось консервативным функ- 
циям памяти, которые реализуются в 
таких блоках, как сенсорный регистр и 
иконическая память. 


Понятие образно-концептуальной моде- 
ли проблемной ситуации возникло в 
контексте — инженерно-психологических 
исследований деятельности операторов 
в режиме информационной подготовки 
и принятия решений. В содержание об- 
разно-концептуальной модели входит 
как некоторая априорная информация, 
хранящаяся в долговременной памяти 
оператора, так и информация, извлека- 
емая им из информационной модели 
реальной обстановки [17]. Образно-кон- 
цептуальная модель представляет собой 
внутреннее средство деятельности опе- 
ратора, тогда как информационная мо- 
дель является внешним средством дея- 
тельности и реализуется при помощи 
различных устройств отображения ин- 
формации. Сейчас понятие образно-кон- 
цептуальной модели начинает распрост- 
раняться и на другие ситуации мысли- 
тельной деятельности, не обязательно 
связанные с деятельностью оператора. 


Использование данных, полученных в 
рамках микроструктурного анализа, для 
интерпретации процессов информацион- 
ной подготовки и принятия решения 
очень непросто. Разумеется, было бы 
наивно ожидать, что сложная мысли- 
тельная деятельность может быть со- 
ставлена из функциональных блоков. В 
то же время имеющиеся результаты 
микроструктурного анализа исходных 
форм переработки информации уже 
свидетельствуют о наивности многих 
упрощенных представлений о мысли- 
тельной деятельности, возникших без 
учета реальной сложности преобразова- 
ний, в том числе и семантических, вы- 
полняемых на нижележащих уровнях 
и рхической системы переработки ин- 
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ностях для того, чтобы еще раз под- 
черкнуть, что микроструктурный анализ, 
по крайней мере, в своей интенции ме- 
нее всего похож на информационно- 
кибернетические попытки физикальных 
редукций сознания. Средствами микро- 
структурного анализа описываются про- 
цессы, протекающие не у некого абст- 
рактного человека, а изучаются исход- 
ные уровни живой человеческой дея- 
тельности. При этом в инженерно-пси- 
хологических исследованиях методы 
микроструктурного анализа используют- 
ся для изучения новых форм деятель- 
ности, порожденных научно-технической 
революцией. К таким формам относят- 
ся разнообразные виды деятельности 
операторов автоматизированных систем 
управления самого различного назначе- 
ния. Сказанное о микроструктурном 
анализе вовсе не означает, что он уже 
выступил в психологии в своей закончен- 
ной завершенной форме и преодолел 
реальные трудности, встающие на пути 
такого рода анализа. В исследованиях, 
проводимых с помощью методов мик- 
роструктурного анализа, еще сильна тен- 
денция рассматривать операции и функ- 
циональные блоки не в психологиче- 
ском значении, а в техническом, что 
дает повод к отождествлению его с ин- 
формационно-кибернетическим  подхо- 
дом. Вместе с тем неправильно было бы 
думать, что подобное понимание опе- 
раций представляет собой лишь насле- 
дие ’информационно-кибернетического 
подхода. Повод к такому пониманию 
дает и теория деятельности, в которой 
операция рассматривается, прежде все- 
го, как результат преобразования дейст- 
вия, происходящего благодаря включе- 
нию его в другое действие и наступа- 
ющей его «технизации». То есть опера- 
ция характеризовалась по своему про- 
исхождению, как бывшее действие чело- 
века и как будущее действие машины. 


При этом не анализировалось психоло- 
гическое строение операций, соотноше- 
ние в них элементов осмысленности, 
предметности, характера связи с целью 
и условия обратной трансформации опе- 
рации в действие. Хорошо известно, что 
передача человеческих операций маши- 
не — дело крайне непростое. К тому же 
машине передавались первоначально не 
математические операции, которые со- 
вершали, например, выдающиеся счет- 
чики типа Диаманди, а неавтоматизиро- 
ванные действия, которые осуществляет 
человек, еще не достигший совершен- 
ства в их выполнении. 


Не следует забывать, что расшифровка 
структуры человеческих действий и опе- 
раций и их моделирование осуществ- 
ляются кибернетикой, бионикой в союзе 
с психологией. Любой успех в этой об- 
ласти представляет собой победу чело- 
веческого ума и техники. Трудности, 


возникающие на этом пути, огромны, и 
главный источник их состоит именно в 
том, что не только человеческие дейст- 
вия. но и операции менее всего маши- 
нообразны, стереотипны. Каждое чело- 
веческое действие, равно как и слага- 
ющие его операции, индивидуальны и 
неповторимы. Особенно отчетливо это 
выступает при микроструктурном анали- 
зе исполнительных действий и движе- 
ний. Человек не может выполнить два 
совершенно одинаковых движения. И это 
понятно, так как «координатную сетку 
моторного поля, в отличие от эвклидо- 
во-декартовой геометрии, приходится 
считать, во-первых, не прямолинейной, 
во-вторых, колышащейся, как паутина на 
ветру» [22]. То же самое относится и 
к когнитивным функциональным блокам 
и операциям, участвующим в реализа- 
ции исполнительных действий. Естест- 
венно, что при всем многообразии кон- 
кретных реализаций в действиях, опе- 
рациях и функциональных блоках нали- 
чествуют и инвариантные свойства, и 
это оставляет нам надежду на выявле- 
ние их функциональной структуры. 
Несмотря на наличие слабых (может 
быть, лучше сказать наивных) линий ис- 
следований, которые, конечно, имеются 
и в рамках микроструктурного подхода, 
следует подчеркнуть, что этот способ 
анализа представляет собой развитие 
деятельностного подхода и так же, как 
и последний он рассматривает челове- 
ческое сознание как, подлежащее объ- 
ективному научному’ изучению. Нам 
представляется, что реализация микро- 
структурного подхода, как собственно 
психологического, деятельностного, при- 
откроет многие тайны человеческого со- 
знания. Однако найти отблески созна- 
тельной человеческой деятельности в 
операциях, функциональных блоках, воз- 
можно, и в субблоках, раскрываемых 
средствами микроструктурного и микро- 
генетического подходов, значительно 
сложнее, чем обнаружить свет созна- 
ния в человеческом действии. 
Естественно, что понимание внутренних 
форм психической деятельности, равно 
как и подобное понимание эволюции ее 
продуктов как превращенных форм, не 
может быть достигнуто лишь средства- 
ми микроструктурного анализа, тем не 
менее он может внести немалый вклад 
в решение кардинальных проблем пси- 
хологии и ее прикладных областей. 
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Функции моды 


в сфере потребления 
Е. А. Шлезингер, ВНИИТЭ 


Проблему оптимального типового ас- 
сортимента изделий длительного поль- 
зования невозможно решить без учета 
социально-психологических факторов по- 
требления. Одним из таких факторов 
является мода. 

Феномен моды привлекает к себе все 
более пристальное внимание специали- 
стов различных областей знания. Об 
этом свидетельствуют многочисленные 
дискуссии, статьи и даже книги, посвя- 
щенные этой проблеме. Однако какова 
природа моды, механизмы ее форми- 
рования и функционирования в общест- 
ве, как она воздействует на сферу лич- 
ного потребления — на все эти вопросы 
пока нет единого ответа. Более того, 
некоторыми учеными ставится под сом- 
нение и само существование моды в 
социалистическом обществе. 

Например, в недавно вышедшем сбор- 
нике, носящем символическое название 
«Мода: за и против» [1], треть авторов 
высказываются против моды. Однако 
можно спорить о необходимости или 
бесполезности этого феномена, но от 
действительности никуда не уйдешь. Ав 
повседневной действительности мы 
ежечасно сталкиваемся с феноменом 
моды, будь то демонстрация модного 
платья, реклама модных часов, прода- 
жа модной мебели, интерес к модно- 
му роману или кинофильму. Мы не бу- 
дем вдаваться в существо дискуссий, 
утверждающих или отрицающих моду, 
а попытаемся разобраться в той ло- 
кальной области ее функционирования, 
которая уже почти никем не оспари- 
вается. Мы имеем в виду область лич- 
ного потребления, непосредственно свя- 
занную с предметом дизайна. 

Мода представляет собой весьма слож- 
ное явление. В ней как бы фокусиру- 
ются разные процессы, происходящие 
в обществе: экономические, социаль- 
ные, психологические, эстетические и 
т. д. В известной степени мода выра- 
жает тип поведения, жизненный стиль, 
отношение человека к самому себе и 
к другим людям, то есть определенный 
«образ жизни», представляющий собой 
целостную структуру обычаев, поряд- 
ков и норм общежития, психологиче- 
ских установок, обусловливающих схо- 
жие побуждения и акты поведения [2]. 
Образ жизни или, по выражению Марк- 
са, «способ жизнедеятельности людей» 
отражает материальную, предметно-ве- 
щественную и духовную среду, окружа- 
ющую человека и определяющую все 
формы его деятельности. Поэтому из- 


учение феномена моды необходимо для 
уяснения структуры общественного со- 
знания как схемы анализа обществен- 
ных явлений [3, 4], оно нужно для 
определения признаков «массового со- 
знания», для структурирования социаль- 
ных группировок людей в «поле» мас- 
сового поведения [5] и, наконец, для 
выяснения формирования потребностей 
и их динамики. 

Мода, следовательно — это «специфи- 
ческая и весьма динамичная форма 
стандартизированного массового пове- 
дения, возникающая преимущественно 
стихийно, под влиянием доминирующих 
в обществе настроений и быстро изме- 
няющихся вкусов, увлечений и т. д» 
[6]. Мода оказывается той сферой, где 
создаются и постоянно меняются стан- 
дарты потребления и социальные обра- 
зы вещей. 

Например, какими могут быть мотивы 
покупки мебели? При социологическом 
исследовании, проведенном в одном из 
новых домов Юго-Западав Москве, ока- 
залось, что почти половина респонден- 
тов-новоселов покупали мебель, исходя 
из желания «быть как все», «быть не 
хуже, чем другие». То есть они следо- 
вали определенной норме, или моде. 
Современный же «нормальный» образ 
жизни — это, по мнению многих рес- 
пондентов, такой когда наличествуют 
стандартные компоненты нормы (неза- 
висимо от социального положения и 
профессии): работа и семья, прилич- 
ная зарплата, квартира, модные вещи 
[7]. Здесь мода в известной степени от- 
ражает престижное потребление '. 


1 Следует сразу оговориться, что престижный 
фактор потребления в капиталистических странах 
имеет гораздо большее значение, чем в СССР 
или в социалистических странах. В сущности, в 
капиталистических странах совершенно иная и 
сама природа престижного потребления. 

Если в СССР по результатам конкретно-социоло- 
гических исследований главным престижным от- 
ношением было отношение к труду, к удовлетво- 
ренности трудом и профессией, то, по словам 
известного в США социолога Р. Уильямса, «актив- 
ность в сфере потребления частично заменяет ак- 
тивность в сфере работы, и кажется, что призна- 
ком «преуспевания» все чаще оказывается не то, 
как человек добывает деньги, а то, как он их 
тратит». 

Д. Мартиндейл также считает, что для духовного 
климата современной Америки характерна не 
«ориентация на производство, а ориентация на 
потребление». > 

Еще резче высказывается крупный социолог 
У. Уайт: «Невладение какой-либо вещью становит- 
ся почти антисоциальным актом». 

Подобные примеры можно приводить до бесконеч- 


ности. 


Проблемы и 
исследования 


Однако феномен моды шире феномена 
престижного потребления. 

Престижное отношение к потреблению 
в нашей стране характерно для незна- 
чительного меньшинства. Системы цен- 
ностных установок и запросов, мотиви- 
рующих поведение человека в сфере 
потребления, могут не совпадать и, как 
правило, не совпадают с его фактиче- 
ским положением в общей социально- 
экономической структуре общества ли- 
бо в той микроструктуре, в которую че- 
ловек непосредственно включен в тот 
или иной момент своей жизни. Модой 
же интересуется более широкий кон- 
тингент потребителей. Здесь проходит 
четкий водораздел между престижным 
потреблением в социалистических и ка- 
питалистических странах. Так, по наблю- 
дениям американских социологов, выс- 
шие аристократические слои общества, 
уверенные в своем положении, меньше 
всего стремятся к потреблению пре- 
стижных вещей и равнодушны к моде, 
оставаясь приверженцами, например, 
традиционного английского костюма. В 
то же время, средние слои населения, 
неуверенные в завтрашнем дне, «гонят- 
ся» за модой из престижных сообра- 
жений. 

Внешне в социалистическом обществе 
как будто наблюдается та же тенден- 
ция. Однако характеризуется она не 
экономическими, а профессиональными 
(образовательными или интеллектуаль- 
ными) признаками: чем выше образова- 
тельный уровень, тем меньше времени 
остается человеку следить за модой. По- 
этому прав К. М. Кантор, говоря, что в 
нашей стране «модное платье, может 
быть, и есть, а модного отношения к 
нему нет. Нет такой моды, которая вы- 
ражала бы определенный стиль жизни» 
[8]. Следовательно, не являясь «стилем 
жизни» мода тем не менее проявляет- 
ся в виде предпочтения тех или иных 
предметов, изделий или явлений. 

В сфере быта (одежда, мебель, деко- 
ративные украшения интерьера, изде- 
лия культурно-бытового назначения) мо- 
да, оставаясь явлением социально-пси- 
хологическим, приобретает характер 
эстетического феномена. Нередко сло- 
ва «мода», «модный» считаются сино- 
нимами слов «хороший», «красивый». В 
исследовании, проведенном Л. Жилиной 
и Н. Фроловой, 20,9% опрошенных оп- 
ределили моду как «красоту» и 85% 
считают, что мода оказывает положи- 
тельное воздействие на развитие лично- 


ст является прогрессивным факто- 

азятиитобщества [9]. 
им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


Одна из функций моды, таким образом, 
проявляется в распространении опреде- 
ленного эстетического стиля, который 
конкретизируется в эстетических каче- 
ствах и эстетическом облике различных 
предметов быта. Мода выражает изме- 
няющийся под влиянием целого ряда 
факторов эстетически-вкусовой подход 
к внешнему облику предметов и явле- 
ний повседневной жизни и быта. Не 
случайно существует убеждение, что 
«мода излагает формулу вкуса общест- 
ва» [10]. Следовательно, мода, высту- 
пая как форма материализации эстети- 
ческих вкусов, может и должна способ- 
ствовать воспитанию и распространению 
этих вкусов. Это положение и должно 
учитываться в деятельности дизайнера, 
формирующего предметный мир чело- 
века. Научно обосновывая и прогнози- 
руя оптимальный ассортимент изделий, 
отвечающих требованиям моды, дизай- 
нер может способствовать проявлению 
индивидуального вкуса потребителя, его 
личностных качеств. Ведь умение при- 
менить моду к своей личности являет- 
ся зыражением истинного вкуса. Тогда 
не страшен будет стандарт, недовольст- 
во которым сейчас выражают потреби- 
тели во многих сферах быта?. Стандарт 
ведет к известной нивелировке людей 
и их быта, лишает внешний облик че- 
ловека или интерьер его жилища черт 
индивидуальности, своеобразия. Поэто- 
му понятно негативное отношение к 
стандарту у 21% опрошенных упоминав- 
шегося здесь исследования. Однако, с 


2 Советские социологи придают большое значение 
психологической стороне стандарта. По мнению 
Б. Парыгина, подражание моде в одежде, пред- 
метах быта, отделке квартиры и т. д. освобожда- 
ет человека от излишних гсихологических муче- 
ний выбора, что дает ему возможность сосредо- 
точить все внимание и энергию на решении 
сложных творческих проблем. (Б. Парыгин. 
Соц. психология как наука. Л., 1967, с. 153). По 
мнению В. Ядова, целесообразнее делить не виды 
деятельности на творческие и стандартизирован- 
ные, а каждый вид или сферу деятельности на 
стандартные и творческие элементы. Вероятно, 
возможны и другие подходы к трактовке стан- 
дарта (или автоматизма деятельности и восприя- 
тия человека). Например, В. Глазьчэв считает, 
что промышленность должна создавать «заготов- 
ки» для художественной самодеятельности в об- 
ласти жилого интерьера, а об остальном позабо- 
тится его обладатель. (В. Глазычев. Как у 
всех или не как у всех.— ДИ СССР, 1966, № 5, 
с. 6). В. Крючкова считает, что мода или стан- 
дарт (в одежде, например) — это массовое при- 
общение к творчеству художника, сотрудничество 
с ним. Это происходит даже тогда, когда мы 
покупаем готовую одежду. (В. Крючкова. 
Стиль жизни и стиль костюма.— ДИ СССР, 1966, 


№ 5). ‚ 


другой стороны, социально-психологи- 
ческое значение стандарта, как и лю- 
бой нормы и стереотипа, и моды в ча- 
стности, состоит в том, что он обеспе- 
чивает причастность к определенной со- 
циальной группе. При использовании 
фактора моды в формировании опти- 
мального ассортимента изделий дизай- 
нер должен учитывать эту двойствен- 
ность отношений к стандарту. Так, в 
оптимальном типовом ассортименте це- 
лого ряда изделий должны быть опре- 
деленные системы стандартных блоков, 
секций, элементов и других деталей (в 
том числе декоративных) из которых 
могут создаваться различные модифика- 
ции, рассчитанные не только на разме- 
ры жилища или стоимость, но и на инди- 
видуальный вкус потребителя, ориенти- 
рующегося на моду. 

Здесь проявляются и другие стороны 
механизма моды: экономическая и иде- 
ологическая. Как механизм экономиче- 
ского развития мода способна форми- 
ровать определенные особенности про- 
изводства, создающего предметы само- 
го широкого потребления. Мода может 
и должна использоваться как форма 
организации спроса. А поскольку, как 
говорит К. М. Кантор, «нет другого спосо- 
ба учета реальных, меняющихся потреб- 
ностей, кроме как способа их формиро- 
вания», то это формирование потреб- 
ностей должно осуществляться на осно- 
ве угадывания изменений потребностей, 
учитывающих и изменения моды. В сущ- 
ности мода должна настойчиво органи- 
зовываться 3, и при ее организации ре- 
шается важная идеологическая задача: 
мода может служить в этом случае 
средством воспитания людей, их здо- 
ровых потребностей хороших вкусов. 
Мода поэтому оказывается одним из 
важных регуляторов общественного вку- 
са, воспитателем эстетических и духов- 
ных потребностей оказывающим влия- 
ние на формирование ценностных уста- 
новок на вещь, включенную в сферу 
личного потребления и, следовательно, 
на весь идейно-психологический облик 
человека. 

Овладение логикой воздействия моды 


3 К сожалению, в литературе нет единого мнения 
по проблеме формирования моды. 

Так, одни ‘ученые считают, что формирование 
моды есть процесс стихийный и почти неуправ- 
ляемый, сторонники другой точки зрения исходят 
из того, что мода привносится в общество извне, 
декретируется «сверху», представители третьей 
точки зрения считают моду стихийно-направлен- 
ным процессом, которым можно и нужно управ- 


пять. 
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на личность должно способствовать эс- 
тетическому воспитанию населения, фор- 
мированию хороших вкусов, сознательно- 
сти потребления. Любопытно, что Л. Жи- 
лина и Н. Фролова приводят парал- 
лельную анкету двух десятиклассниц и 
их родителей. Опрос направлен на вы- 
яснение жизненного идеала. У одной 
из учениц отец — военнослужащий, 
мать — медсестра. Родители другой уче- 
ницы — научные сотрудники. В том и 
другом доме есть почти полный набор 
вещей длительного пользования. В пер- 
вом случае родители откладывают день- 
ги на новый хороший гарнитур мебели, 
девочка мечтает о модном дорогом зо- 
лотом кольце. Во втором случае роди- 
тели собирают деньги на новое пиани- 
но, девочка мечтает о полном собрании 
сочинений Джека Лондона и пластинках 
с записями Шаляпина. Жизненный идеал 
первой семьи — высокая материальная 
обеспеченность; идеал второй семьи — 
возможность удовлетворения духовных 
потребностей, стремление приносить лю- 
дям больше пользы, чувство долга, лю- 
бовь и уважение окружающих [9]. 
Этот пример представляется очень важ- 
ным, потому что в нашей стране разли- 
чие социальных групп выражается не 
столько в Материально-экономическом 
факторе, сколько в несовпадении ду- 
ховных потребностей. В этом смысле 
правильная ассортиментная политика бу- 
дет выполнять важную идейно-воспита- 
тельную роль. 

Именно эта задача и стоит перед дизай- 
ном, «одухотворяющим» материальную 
культуру, придающим вещам способ- 
ность быть носителями мысли, чувства, 
красоты, определенного значения и 
смысла. Собственно, совокупность всех 
этих свойств и составляет область ду- 
ховных ценностей. Среди же идейно- 
духовных ценностей реализацией кото- 
рых занят дизайнер, первое место 
принадлежит эстетической ценности. Но 
< эстетической ценностью тесно пере- 
плетаются другие духовно-ценностные 
аспекты вещи: ее престижность, ее сим- 
волическое значение, способность слу- 
жить. знаком ^ статусного присвоения 
культуры [11]. Без учета фактора моды 
достичь этого невозможно. Поэтому 
умелое вовлечение проблем и требова- 
ний моды в проектирование и конст- 
руирование будет способствовать вы- 
полнению целей, стоящих перед дизай- 
нербм. 

| Овательно, мода в сфере потребле- 
| , тава ь. урфимузщественно явле- 
х 


коеснадеазоукакы в 


нием социально-психологическим, про- 
является как феномен эстетический и 
экономический. Путем систематического 
и целенаправленного идейно-психологи- 
ческого воздействия на потребительские 
запросы именно через моду можно сти- 
мулировать потребительский спрос на 
те или иные предметы. Это стимулиру- 
ющее действие моды распространяется, 
с одной стороны, на промышленное 
производство, которое, учитывая объ- 
ективные (экономические) и субъектив- 
ные (вкусы, интересы, предпочтения) 
факторы, может лучше и качественнее 
удовлетворять запросы потребителей. С 
другой стороны, мода может выполнять 
важную воспитательную функцию, так 
как «воспитывают не только люди и со- 
бытия, но и вещи» (Макаренко). Имен- 
но здесь обнаруживается существенное 
отличие института моды социалистиче- 
ского общества от «потребительского» 
капиталистического общества, где мода 
выступает заменителем внутренней мо- 
рали. Поскольку феномен моды обяза- 
тельно включает в себя эстетический 
фактор, изучение и регулирование ме- 
ханизма моды позволит создать гибкую 
систему идейно-психологического и эс- 
тетического воздействия на потребите- 
ля с учетом возможного саморазвития 
вкусов, запросов и потребностей раз- 
личных социальных групп и индивиду- 
альностей. 
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Затронутая Е. А. Шлезингер проблема имеет непосредственное 
отношение к дизайнерской деятельности. Художник-конструктор, 
безусловно, должен учитывать фактор моды при создании оп- 
тимального ассортимента предметов широкого потребления. 
Однако каким путем он должен идти к решению этой задачи, 
на какие научные обоснования будет опираться — эти и многие 
другие вопросы остаются сегодня неосвещенными. Поскольку 
статья лишь ставит проблему, не охватывая весь круг исследо- 
ваний, редакция приглашает специалистов — художников-кон- 
структоров, проектировщиков, методистов — высказать свои 


соображения по затронутой теме. 


Из картотеки ВНИИТЭ 


КАССЕТНЫЙ СТЕРЕОФОНИЧЕСКИЙ 
МАГНИТОФОН «ЮПИТЕР 101-К» 


Автор художественно-конструкторской 


части проекта А. А. Гамзин 
(Вильнюсский филиал ВНИИТЭ] 


Магнитофон «Юпитер 101-К» (экспери- 


ментальный образец) — настольный 
прибор. Разработан на базе унифициро- 
ванного лентопротяжного механизма 


магнитофона «Весна-306». Корпус изго- 
товлен из ударопрочного полистирола, 
панель и декоративная полоса — из 
алюминиевого сплава с декоративным 
покрытием. Форма верхней и нижней 
частей корпуса идентична, что упрощает 
технологию производства. 

Второй вариант магнитофона состоит из 


ИМ. Н. А. < ва 
@ес\го.пеКгазо\уКа.ги 


двух блоков, характеризующихся един- 
ством формы, структуры и общностью 
стилистического решения. Отдельно вы- 
делен усилитель низкой частоты, что 
позволяет использовать его в сочета- 
нии с другой бытовой радиоаппарату- 
рой. 
Предлагаемые цветовые решения: тем- 
но-синий корпус с серебристо-матовой 
панелью и темно-красными графически- 
ми символами или охристо-желтый кор- 
пус с черной панелью и белыми гра- 
фическими символами. 

Т. В. Норина, ВНИИТЭ 


В Тбилисской 
академии 
художеств 


Л. В. Марц, искусствовед 
вниитЭ 


Тбилисская государственная академия 
художеств недавно отпраздновала свое 
пятидесятилетие. За полвека работы это 
первое в Закавказье высшее художест- 
венное учебное заведение подготовило 
более двух тысяч архитекторов, живо- 
писцев, скульпторов, графиков, худож- 
ников по тканям, моделированию одеж- 
ды, керамике и стеклу, обработке де- 
рева и металла, педагогов по изобра- 


зительному искусству для средних школ, 


художников театра и кино, искусствове- 
дов и художников-конструкторов. 

Подготовка художников-конструкторов в 
Тбилисской академии художеств нача- 
лась в 1968 г. Перед академией, каки 


перед рядом других художественных 
вузов страны, приступивших в эти 
годы к подготовке художников-кон- 
структоров, встала тогда очень слож- 
ная задача — используя опыт художест- 
венного образования, его методы и 
средства, начать воспитание специали- 
стов для новой деятельности, художни- 
ков особого типа, дизайнеров. И хотя 
профессиональное дизайнерское обра- 
зование формировалось в стране толь- 
ко на базе художественных и художе- 
ственно-промышленных институтов и в 
основу его был положен единый учеб- 


ный план, разработанный в 1965 г. 
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МВХПУ, каждый вуз решал эту задачу 
по-своему. 

Кафедра промышленного искусства Тби- 
лисской академии художеств по соста- 
ву самая молодая в вузе. Коллектив ее 
состоит в основном из собственных вы- 
пускников. Организатор и руководитель 
кафедры — Нодари Ексеевич Гогоберид- 
зе, выпускник МВХПУ. Разносторонний 
художник, автор десятков художествен- 
но-конструкторских разработок, Н. Гого- 
беридзе работает также в прикладном 
искусстве, графике, живописи. Он глав- 
ный художник центрального района 
Тбилиси. Сочетание преподавательской 
и творческой работы обязательно для 
всех педагогов кафедры. Это правило 
продиктовано убеждением, что обучать 


| _Библиотека 
г "Мим.-Н:А-Некрасова 
@ес\го.пекгазо\уКа.ги 
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художественному конструированию мо- 
гут лишь педагоги, занимающиеся прак- 
тической деятельностью. 

Говорить сегодня о принципах и мето- 
дах подготовки грузинских художников- 
конструкторов как о чем-то окончатель- 
но сложившемся, устоявшемся было бы, 
очевидно, неправильно. Налажен учеб- 
ный процесс, работа ведется по утвер- 
жденным планам и программам. Но кол- 
лектив кафедры все время ищет более 
продуктивные формы обучения: вводят- 
ся новые дисциплины, перестраиваются 
традиционные курсы. Знакомство с рабо- 
той кафедры еще раз убеждает, что 
сложившуюся систему профессиональ- 
ной подготовки дизайнерских кадров и 
в академии, и в других художественных 


1. Люстра для общественных зданий. Ав- 
тор И. Инасаридзе. Вуководитель 


Г. Гвалия. 1973 +. 


2. Детский автомобиль спортивнозо типа. 
Автор Б. Ганевич. Руководитель Ш. Са- 
ладзе. 1971 3. 


3. Детская универсальная коляска. Автор 
К. Месхи. Руководитель Д. Гурзенидзе. 
1972 +. 


4. Детский водный велосипед. Автор 
Л. Утоян. Руководитель Н. Гозоберидзе. 
1973 ч. 


5. Детский автомобиль спортивнозо типа, 
Автор М. Немсииверидзе. Вуководитель 


Н. Гозоберидзе. 1972 з. 


учебных заведениях правомерно анали- 
зировать лишь как процесс, прослежи- 
вая логику изменения, наметившиеся 
тенденции его развития. 

Однако при всей изменчивости про- 
цесса существует принципиальная уста- 
новка, которая положена в основу под- 
готовки художников-конструкторов в ака- 
демии,— это воспитание дизайнеров ху- 
дожниками широкого профиля. Будущие 
художники-конструкторы, считают руко- 
водители кафедры, должны получить та- 
кую же общехудожественную подготовку, 
как и все студенты факультета декора- 
тивно-прикладного искусства. 
Воспитанию художественного начала в 
студентах способствует вся атмосфера 
Тбилисской академии. Существование в 
одних стенах целого спектра разных 
художественных специальностей породи- 
ло особый ставший здесь традицион- 
ным дух содружества разных муз, по- 
зволивший академии стать «альма ма- 
тер» и для первых грузинских худож- 
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ников-конструкторов. Формирование ху- 
дожника идет ежечасно и в студенче- 
ской среде, пронизанной самыми раз- 
личными художественными интересами, 
и в самом «внутреннем пространстве» 
академии с ее тщательно отреставриро- 
ванными нарядными интерьерами конца 
ХХ в. и деловыми классами нового 
стеклобетонного здания с затейливыми 
переходами и зеленым внутренним дво- 
риком, украшенным скульптурой и цвет- 
ной керамикой. Кажется, что и сама жи- 
вописная улица Грибоедова, с располо- 
женными на ней рядом академией ху- 
дожеств и консерваторией, помогает 
рождению духовной среды, формирую- 
щей художника. Многое в академии 
сделано руками студентов: торжествен- 
ный холл освещается люстрой, по-сов- 
ременному остроумно задуманной, ках 
сверкающий оказавшейся 
очень уместной в пышном интерьере. 
Не забыты даже узкие, крутые лест- 
ницы старого здания. Рамы обыч- 


одуванчих, 


солнечные 
им. Н. А. Некрасова 


НЕЕ окон заменены яр- 
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И витражами, тоже студенческими 
10 


ти ЕТ ившими 


блики на стенах и ступеньках. 

Гордость Тбилисской академии худо- 
жеств — музей. В нескольких залах ста- 
рого здания собраны студенческие ра- 
боты разных лет, начиная с 20-х годов. 
Один из залов целиком отдан работам 
студентов кафедры промышленного ис- 
кусства. Модели станков, серии само- 
ходных машин для работы в горной ме- 
стности, ручные инструменты, вагон ка- 
натной дороги, катер на подводных 
крыльях, видеотелефон и десятки других 
проектов — курсовые и дипломные рабо- 
ты будущих художников-конструкторов. 
Анализируя работы, выставленные в му- 
зее, сравнивая их с прототипами, по- 
степенно выявляешь весь круг вопро- 
сов, которые приходится решать сту- 
дентам-дизайнерам. Что же является для 
них объектом художественного конст- 
руирования? Какие задачи решает дип- 
ломник кафедры промышленного искус- 
ства, имея в качестве основы реальный 
станок или машину и приступая к ху- 


отработ- 


дожественно-конструкторской 
ке? 

Прежде всего обращает на себя внима- 
ние обилие и разнохарактерность этих 
задач. Это — и упорядочение располо- 
жения рабочих узлов, и приведение к 
рациональной схеме системы управле- 
ния, и построение рабочего процесса, 
и организация рабочего места и т. д., 
то есть многочисленные конструктор- 
ские и технологические задачи. Решая 
их в процессе проектирования, диплом- 
ник как бы доводит объект до того оп- 
тимального технического уровня, на ко- 
тором только и может начинаться ра- 
бота над собственно дизайнерской фор- 
очевидно, особый 
взгляд, особое мышление, чтобы уви- 
деть машину как целостную сложную 
систему, способную не только выпол- 
нять определенные операции, но и обе- 
спечивать наиболее оптимальный рабо- 
чий процесс; необходим особый метод 
проектной работы, чтобы, создавая ма- 
шину, ориентировать ее на человека, 
приспосабливать ее к нему. В воспита- 
нии в своих студентах такого подхода, 


мой. Необходим, 


такого 
дят свою цель педагоги кафедры. По- 
этому и появляются на чаеуборочных 
машинах кабины, защищающие работа- 
ющих под южным солнцем людей, ме- 
няется система управления машин. Пол- 
ностью реконструируется надводная 
часть плавучего агрегата для добычи 
торфа: проектируются отсутствовавшие 
до этого бытовые помещения для отды- 
ха команды, пульт управления и т. д. 

Но несмотря на то, что в академии вы- 
полнены уже десятки подобных проек- 
тов, кафедра не может удовлетворить- 
ся сложившимся характером дипломного 
проэктирования, когда приходится 
иметь дело лишь с модернизацией, ре- 
конструкцией существующих изделий. 
Поиски возможностей совместной рабо- 
ты художника-конструктора и инженера- 
конструктора ведутся постоянно. Много- 
обещающий контакт установился между 
кафедрой промискусства академии и 
Тбилисским политехническим институ- 


отношения к вещи и ви- 


том. Контакт, который не только позво- 
ляет студенту-дизайнеру включиться в 
процесс проектирования изделий и быть 
деятельным его участником, но и «при- 
учает» будущего инженера к совмест- 
ной работе с художником-конструкто- 
ром, приоткрывает для него специфи- 
ку дизайнерского мышления. Идея твор- 
ческого содружества художника-конст- 
руктора и инженера со студенческой 
скамьи встретила горячую поддержку и 
в политехническом институте. 

В 1973 г. студентами-дипломниками по- 
литехнического института и академии 
художеств был спроектирован электро- 
мобиль. А в 1974 г. — видеотелефон. 
Его действующая установка находится 
в политехническом институте, а мо- 
дель—в музее академии. 

Автор художественно-конструкторской 
части проекта Т. Джикия внес много 
предложений, существенно изменивших 
первоначальный замысел инженера. Же- 
стко закрепленный прежде корпус 
вставлен в раму, обеспечивающую вра- 
щение вокруг вертикальной оси, а цент- 
ральный шарнир позволяет наклонять 
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его относительно оси горизонтальной, 
добиваясь таким образом наиболее 
удобного для приема изображения по- 
ложения. Поскольку видеотелефон пред- 
назначен для использования в основном 
на крупных промышленных объектах, 
Т. Джикия предложил ввести устройст- 
во, облегчающее передачу чертежей 
или другой документации. 

К числу интересных художественно-кон- 
структорских разработок кафедры отно- 
сится серия изделий для детей. Напри- 
мер, детский автомобиль спортивного 
типа, ассоциирующийся со старыми го- 
ночными машинами, широкий, низко си- 
дящий, надежный. Выполнен он из яр- 
ко-желтой пластмассы. С любовью, 
продуманно сделан водный велосипед, 
предназначенный для детей с недоста- 
тками  опорно-двигательной системы. 
Перед дипломником стояла задача соз- 
дать не только нужную, полезную ле- 
чебную установку, понуждающую боль- 
ных детей двигаться, но и красивую, ув- 


лекательную игрушку, вызывающую ра- 
дость и уверенность в себе. Велосипед 
очень устойчив, высота сидения может 
регулироваться в зависимости от воз- 
раста ребенка, материал его — стекло- 
пластик или прессованная пластмасса — 
технологичен и недорог. Проект этот 
очень заинтересовал медиков. Пред- 
ставленная в музее галерея студенче- 
ских художественно-конструкторских ра- 
бот не только наглядное свидетельство 
большой работы кафедры промискусст- 
ва, в ней четко прочитывается принятое 
в Тбилисской академии художеств по- 
нимание дизайна или, точнее, та специ- 
ализация, на которую в основном ори- 
ентируется кафедра. 
Большинство дипломных работ — худо- 
жественно-конструкторские проекты от- 
дельных изделий. Такое «штучное» про- 
ектирование далеко не исчерпывает 
современной практики дизайна. Сегод- 
няшний выпускник встретится в жизни 
с разными задачами: от создания худо- 
жественно-конструкторских проектов от- 
ных изделий и их комплексов до 
низзивнувяежапредметной среды. 
им. Н. А. Некрасова 
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Такие задачи пока не ставятся перед 
студентами Тбилисской академии. При- 
чин тому, должно быть, много. Это и 
зналогичная по направленности практи- 
ка некоторых других отечественных ди- 
зайнерских школ, и сложившиеся отно- 
шения с промышленностью, и недоста- 
точная теоретическая подготовка сту- 
дентов, и многое другое. Занимаясь со 
студентами художественным конструи- 
рованием различных изделий педа- 
гоги кафедры, тем не менее, видят 
суть своей работы не в готовых проех- 
тах, не в результате проектирования. 
Предмет их постоянного внимания — 
организация и содержание самого про- 
цесса проектирования, воспитание про- 
фессиональных навыков работы, про- 
фессионального мышления. Эту содер- 
жательную и методическую работу — 
самую существенную, тонкую и под- 
вижную часть всего учебного процес- 
са — очень трудно увидеть в музейных 
экспонатах. Она раскрывается лишь в 


6. Упражнения по курсу композиции 


беседах с педагогами, в знакомстве с 
курсовыми проектами, с постановкой 
учебных заданий с содержанием спе- 
циальных и общетеоретических дисцип- 
лин. 

Среди специалистов дизайнерского об- 
разования все больше распространяет- 
ся убеждение, что естественно-научные 
предметы, тахие, как математика, кон- 
струирование, техническая механика, 
теория машин и механизмов и другие 
в их традиционной инженерной форме 
не пригодны или малопродуктивны для 
обучения художников-конструкторов, что 
заключенное в них содержание должно 
быть представлено в какой-то иной фор- 
ме, соотнесенной с характером проект- 
ной деятельности дизайнера. 

На кафедре промискусства Тбилисской 
академии художеств сегодня сложилась 
уверенность, что большинство инженер- 
но-технических и общеобразовательных 
дисциплин должно стать органичной 
частью основного учебного курса — 
проектирования, давая студентам-дизай- 
нерам знания в такой форме, которая 
позволила бы использовать их сразув 


проектной деятельности. К этому убеж- 
дению на кафедре шли постепенно, ис- 
подволь, эмпирически, стремясь опти- 
мизировать процесс проектирования, 
стараясь отвечать на выявляющиеся по- 
требности, вводя необходимые учебные 


курсы, перестраивая старые и т. д. 


Так полностью был перестроен и стал 
частью курса проектирования читавший- 
ся прежде инженерный курс «Констру- 
ирование и техническое черчение». Те- 
перь задания по проектированию вы- 
полняются студентами под двойным ру- 
ководством — педагога-дизайнера и кон- 
структора. Учитывая характер курсовых 
и дипломных художественно-конструк- 
торских проектов, включающих большой 
круг конструктивных и технологических 
задач, такая перестройка представляёт- 
ся естественной и закономерной. 


Создание новых дизайнерских курсов 
потребовало от педагогов проведения 
научных исследований, результатом ко- 
торых явился ряд учебных пособий. 


Поиск оптимальных форм обучения 
идет на кафедре и внутри предметов 
пропедевтического цикла, готовящих 
студентов к восприятию основ формо- 
образования и композиции, более дру- 
гих ответственных за пластический, ви- 
зуальный язык будущих художников- 
конструкторов. «Основы композиции» 
несколько лет вел старейший педагог 
академии художник Д. Цицишвили. Чи- 
таемый ныне курс во многом продол- 
жает его. Курс «Композиция» также ге- 
нетически связан с «Основами компо- 
зиции». Его автор Н. Гогоберидзе ведет 
этот курс только второй год, и многое 
в нем еще не решено и по структуре, 
и по содержанию. Однако знакомство с 
рядом заданий по курсу «Композиция» 
позволяет уловить главную направлен- 
ность этого курса, отличающую его от 
многих других. Давая традиционные для 
этих курсов задания на работу с лини- 
ей, плоскостью или объемом, автор кур- 
са строит его таким образом, чтобы от- 
работанные на отвлеченных упражне- 
ниях композиционные средства сразу 
переводить в проектные, чтобы не толь- 
ко открыть студентам те или иные 
принципы формообразования, но ипо- 
мочь освоить их (рис. 6, 7, 12). 


Попытки связать чистую пропедевтику 
с проектированием, с конкретной дея- 
тельностью начинаются сразу, букваль- 
но с первого задания. Вот оно. С по- 
мощью прямой линии организовать 
плоскость квадрата размером 100% 
х100 мм. Каждый студент без особого 
труда строит ряд композиций. Затем 
предлагается взять гипсовые плитки та- 
кого же размера и перевести графиче- 
ские решения в рельеф. Задание сразу 
приобретает иной характер, заставляе; 
перейти от абстрактной плоскости бу- 
маги к конкретной поверхности, кото- 
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Самоходная установка для зашиты 
тсплолюбивых насаждений от кратко- 
временных морозов. Автор художест- 
венно-конструкторской части проекта 
3. Ваззанова. Вуководитель Г. Цховре- 
бадзе. 1972 +. 

Набор ручных инструментов для ав- 


толюбителей. Автор А. Майсурадзе. 


Руководитель Д. Гурзенидзе. 1972 з. 


им. Н:А. Некрасова 
@ес\го.пеКкгазо\уКа.ги 


9. Видеотелефон. Автор художественно- 
конструкторской части проекта Т. Джи- 
кия. Руководитель Г. Гвалия. 1974 з. 

10. Набор кухонной посуды. Автор 
А. Чинчараули. Руководитель Ш. Са- 
ладзе. 1972 3. 

11. Упражнение по курсу композиции 

12. Краткосрочное задание — плакат на 
свободную тему 


рая уже невольно мыслится плиткой для 
пола, облицовки стен и т. д. Первые 
попытки механического перенесения ри- 
сунка на объем, позволяющие по одно- 
му графическому решению получить 
много 
ставляют студентов задуматься о пла- 
стическом смысле линии. Абстрактный 
графический орнамент видится теперь 
как пространственная форма. Решение 
поставленной задачи приобретает чел- 
ночный характер, заставляя взаимно кор- 
графические и объемные 
одних, 


разных пространственных, за- 


ректировать 
композиции, 
строить другие. 
осознание, что линия может нести раз- 
ные смыслы, может существовать в раз- 
ных ипостасях, что рисунок «плоскост- 


отказываться от 
Постепенно приходит 


ника» — художника-графика имеет иные 
«объемника» — 
Стремление 


задачи, чем рисунок 


скульптора и дизайнера. 
связать отвлеченные по характеру учеб- 
ные упражнения с практикой пронизы- 
вают все упражнения по композиции. 
Отвлеченный прежде линейный рисунок 
превращается в проектный рисунок 
пространственной формы. 

Дисциплины пропедевтического цикла, 
перекидывающие мостик между худо- 
жественной и проектной деятельностью, 
не заменяют, разумеется, общехудоже- 
ственных предметов, из которых особое 
значение здесь придается курсу рисун- 
ка. 

О роли и значении рисунка для худож- 
ников-конструкторов постоянно ведут- 
ся вполне обоснованные споры и дис- 
куссии. Думается, что курс рисунка — 
действительно, один из важнейших в 
учебном процессе и что задачи его сле- 
дует рассматривать по меньшей мерев 
двух планах. Во-первых, обучение сту- 
дентов рисунку как таковому, воспита- 
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ние в них способностей и умения сво- 
бодно строить на плоскости графиче- 
скую форму, адекватно воспроизводя- 
щую реальную, пространственную. Для 
того чтобы рисунок стал одним из про- 
ектировочных средств будущего дизай- 
нера, особым языком, позволяющим 
ему не только «высказывать», визуали- 
зировать спроектированную форму, но 
и работать с ней, «творить» ее с по- 
мощью линии в особом, условном про- 
странстве листа, дизайнер должен знать 
законы пространственной формы и пра- 
вила перевода, трансформации ее в 
плоскостную. 

Всему этому нужно учить студентов-ди- 
зайнеров. И всему этому вполне могут 
научить традиционные художественные 
курсы рисунка с натуры. 

Сегодня в идеологии дизайна сформи- 
ровались новые точки зрения, новые 
представления по поводу того, с какой 
формой работает дизайнер. Сегодня го- 
ворят о форме культурной, эстетиче- 
ской, визуальной коммуникативной и 
т. п. В числе прочих появилось пред- 
ставление, что понятие «пространствен- 
ная форма» не охватывает всех аспек- 
тов дизайнерской формы, что тради- 
ционные учебные курсы рисунка, осно- 
ванные на учении о пространственной 
форме, для дизайнеров недостаточны. 
Эта точка зрения находит сторонников 
и тогда, когда речь заходит о втором 
круге задач курса рисунка, о том, что 
рисунок для художника-конструктора-— 
это не только один из главных «инст- 
рументов» его работы, но и одна из 
форм его мышления, форма рождения 
и развития творческих замыслов. И тог- 
да предпринимаются попытки построить 
в дополнение к основному академиче- 
скому курсу специальные курсы рисун- 
ка, призванные решать, по замыслу их 
авторов, задачи воспитания профессио- 
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нального дизайнерского мышления. К 


решению этих задач подходит и Н. Го- 
гоберидзе в своем курсе «Композиция», 
но пока это, скорее, интуитивные на- 
метки. 

В сложном комплексе вопросов, связан- 
ных с подготовкой дизайнеров, тбилис- 
ским педагогам еще предстоит разби- 
раться. Сегодня еще нет ни специали- 
стов, способных прочесть соответству- 
ющие курсы, ни литературы, посвящен- 
ной этим проблемам. Да и в учебном 
плане отсутствуют предметы, рассмат- 
ривающие теоретические, социологиче- 
ские и культурологические аспекты дея- 
тельности художника-конструктора. А 
воспитание художника-конструктора — 


это не только обучение его умению про- 
фессионально организовать форму того 


или иного предмета, это воспитание 
особого мировоззрения, особого куль- 
турологического взгляда, способного ви- 
деть за визуальной оболочкой предмет- 
ного мира сложные социально-культур- 
ные смыслы. 

За шесть лет своей работы, на- 
чав, практически, с нуля, не имея ни- 
каких традиций в плане художественно- 
конструкторского образования, каф®дра 
достигла того уровня, который по- 
зволяет сделать следующий шаг в 
освоении специфики преподавания ди- 
зайна. Коллектив кафедры профессио- 
нально и творчески созрел для того, 
чтобы поставить перед собой и начать 
решать более сложные задачи. 


Получено редакцией 22.05.75, 
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Электрофон 
«ЛИДЕР-303» 


Л. К. Орлова, В. И. Лебедев, инженеры, 
вниитТЭ 


Переносный электрофон !! класса «Ли- 
дер-303» (рис. 1) состоит из про- 
игрывающего устройства и акустичес- 
кой колонки, компактно блокирующих- 
ся в единый объем при транспортиров- 
ке и хранении. Работает он как от элек- 
тросети, так и от автономного источни- 
ка питания, имеет три скорости проиг- 
рывания, позволяет пользоваться плас- 
тинками любого диаметра, подключать 
внешнюю акустическую — аппаратуру. 
Предусмотрена раздельная регулиров- 
ка тембра по низким и высоким часто- 
там. Следует отметить хорошее каче- 
ство производственного исполнения. 


Однако экспертизой ВНИИТЭ выявле- 
ны недостатки, не позволяющие реко- 
мендовать это изделие к аттестации на 
Знак качества. 


Посмотрим на электрофон в собран- 
ном виде (рис. 2). Форма неоправдан- 
но усложнена многочисленными скоса- 
ми. Объемно-пластическое решение не- 
совершенно: то, что выглядит «крыш- 
кой», оказывается «дном» (рис. 2—4). 
С целым рядом неудобств потребитель 
сталкивается при эксплуатации изделия. 
Непросто открыть батарейный отсек 
(рис. 5), переключить электрофон на 
другое напряжение (рис. 6), открыть 
крышку отсека для шнура (рис. 7). 

Затруднения возникают при необходи- 


@ес\го.пеКгазо\уКа.ги 
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мости регулировки скоростей. Регули- 
ровочные винты расположены под дис- 
ком проигрывателя. В диске предус- 
мотрено специальное отверстие для до- 
ступа к регулировочным винтам (рис. 
8), но обозначения соответствующих 
скоростей и указателя направления ре- 
гулирующего движения в это отверстие 
не просматриваются. Контроль скорос- 
ти во время регулировки невозможен, 
поэтому операция повторяется много- 
кратно. 

Лицевая панель проигрывающего уст- 
ройства не отработана композиционно 
(рис. 9). Крышка отсека для шнура — 
деталь второстепенная — излишне ак- 
центирована рифлением, зазорами, ни- 
шами, причем ниши эти никакого фун- 
кционального значения для данного 
узла не имеют, а являются следствием 
стыковки нерационально спроектиро- 
ванных блоков (рис. 4). 


На Знак качества 


7 
ФОТО С. В. ЧИРКИНА 
ИА. И. НЕКРАСОВА 
Основной функциональный элемент 


проигрывающего устройства — тонарм— 
немасштабен и в общей композиции 
лицевой панели занимает подчиненное 
место. В положении на стойке (рис. 10) 
он не согласуется с формой лицевой 
панели. 

Подвижная накладка над осью враще- 
ния тонарма воспринимается как ор- 
ган управления давлением иглы на пла- 
стинку, тогда как роль ее чисто деко- 
ративная. Форма и размеры поводка 
тонарма не найдены. Держать его не- 
удобно. При освобождении от замка то- 
нарм перегибается из-за недостаточной 
жесткости и перекашивается относи- 
тельно оси вращения. 

Все это свидетельствует о том, что из- 
делие проектировалось без учета тре- 
бований технической эстетики. 


Получено редакцией 06.01.75. 
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Международный конкурс 


«В честь 30-й годовщины Победы» — 
так назывался открытый Международ- 
ный конкурс плаката, проходивший в 
апреле — мае этого года в Варшаве. 
Организаторы конкурса — Министерст- 
во культуры и искусства ПНР, Союз 
польских художников, Международная 
федерация членов движения Сопротив- 
ления — ставили своей целью отобрать 
для печатного издания плакаты, высокие 
идейно-художественные качества кото- 
рых достойно знаменовали бы 30-ю го- 
довщину исторической Победы над фа- 
шистской Германией, славили бы муже- 
ство всех героев войны и утверждали 
бы торжество идеалов, вдохновлявших 
движение Сопротивления, идеалов сво- 
боды, мира и братства. В конкурсе 
приняли участие свыше сорока совет- 
ских художников. 

Профессор варшавской Академии худо- 
жеств художник-график Юзеф Мрощак, 
непосредственно занимавшийся подго- 
товкой конкурса сообщил: «Как пред- 
седатель оргкомитета Международного 
Биеннале плаката в Варшаве, этого кру- 
пнейшего в мире смотра работ в об- 
ласти искусства плаката, я не ожидал 
таких внушительных результатов ново- 
го конкурса. Он привлек колоссаль- 
ное внимание художников — было при- 
слано 914 плакатов из 35 стран 4 кон- 
тинентов. Наверное, никакая другая те- 
ма не привлекла бы такого количества 
художников. Призрак последней вой- 
ны, в которой погибло 55 миллионов 


3. Иоахим Фидлер (ГДР). «Не бывать 
фашизму и варварству». Поошрительная 
премия 

4. Александр Никитин (СССР) — поош- 
рительная премия 

5. Хирокаиу Хийиката (Япония). «Боль- 
шинство людей верят, что ужасы фа- 
шизма, нацизма, милитаризма искорене- 
ны 30 лет назад. Но мы должны пом- 
нить, что они живут в умах диктаторов. 
Будьте бдительны. Березите мир.» По- 
ошрительная премия 

6. Хирокаиу Хийиката (Япония). «До- 
розому миру от второй мировой войны. 
Вы нас не искоренили. Мы — птица Фе- 
никс. Будьте добры, посоветуйте наро- 
дам мира следить за возрождением 
нацыето террора. Мы никозда не исчез- 


земли. Искренне Ваши — Фашизм, 

1 аи зм». Премия фирмы 

|| ЧСИШУ. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазо\уКа.ги 


плаката 


1. Шизео Фукуда (Япония) — первая 
премия 

2. В. Владимиров (Болзария) — поошри- 
тельная премия 
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7. Георзи Кемени (Венърия). «Я — Геори массовой казни у реки Дунай, но воз- Выставки, 


Кемени. @иву в Будапеште. Я дизай- душный налет разознал тех, кто должен конференции, 
нер-зрафик. Работаю, как все. Тридцать был меня убить. Козда пришло осво- совещания 
лет назад я был 9-летним еврейским бождение, я весил 13,6 къ. Моя мать до 

мальчиком. Водители отдали меня в сих пор плачет, вспоминая все это. Сей- 

приют, чтобы спасти мне жизнь. Там час живу в Будапеште. Я дизайнер- 

однажды меня расстреливали, но пуля зрафик. Работаю, как любой друзой... 

прошла мимо. Потом я был подверзнут Февраль 1975 3.» Первая премия 

4 5 6 


То деаг РЕАСЕ аГфег Мог1а Чаг П. 


Ме аге поф гоо%еЯ оц+ф. 

Ме аге рНоеп1х. 

К1па1у ме аду15е фо Ве чог]4'в 
реор1е фо мафсн &Ве геарреагапсе 
оЁ оцг ф$еггог. 


Ме'11 пеуег во оцё Ргом %пе еаг%Н. 


51псеге1у уофг5, 
Еазс15т 

Ма21=т 

М1 11$аг1вт 


с Рядовомн вомн 
сы Алекс 
БОГДА НОЕ Ё 


Т АМ СУОВСУ КЕМИНУ, ТТУЕ ТН ВУОАРЕВТ АЗ А СВАРИТС РЕБТСМЕВ, 
Т МОНК 1ЛКЕ ЕТЕВУВООУ 2ОЕЗ. ТНТЕТУ УЕАЕЗ 460 1 МАЗ А ЗЕИТЗН 
ВОУ ОР МТМЕ. МУ РАКЕМТЗ РОТ.МЕ ТО АМ АЗУТОМ, ТО КЕЕР МУ 
ТТЕЕ БАУЕО. ТНЕБЕ Т МАЗ ОМСЕ ЗНОТ АТ, БУТ ТНЕ МЛЛЕТ МТЕЗЕР 
ТО КТЫ, МЕ. НЕХТ Т ИАБ ТАКЕМ ТО А МАЗ5 ЕХЕСОТТОМ АТ ТНЕ в1- 
УЕВ РАМУВЕ, ВОТ АМ АТВ КАТО ОТВРЕНЗЕО МУ МЕВЕ ТО ВЕ МОВОЕВ- 
ЕВБ. МНЕМ ТЛВЕВАТТОМ САМЕ, Т МЕТСНЕХ 34 РОВ. МУ МОТНЕВ 
ЭТ, ЗТАВТЗ СЕУТМО, МНЕМ ВЕМЕМНЕЕТМС АТ, ТНТБ, ТОРАТ т 
ТТУ ПГ ВОТАРЕВТ, ТАМ А СВАРНТО ОЕБТОМЕВ, ЧОБК ТТК БУЕЕТ- 
ВОРУ ЕТВЕ. ыы РЕВЫУАВУ 1975. 


8. Изорь Березовский (СССР )—поошри- 


тельная премия 


@естго.пек 
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9. Хейкки Неминен, Юкка Вейстола 
(Финляндия). Диптих. «Каждый зод 
мирнозо времени является нашей вели- 
чайшей военной победой». На плакате 
предусмотрены места для личных под- 
писей злав правительств. Стоит первая 


ЕуегуУеаг оЁРеасе 
раз Бееп оиг Сгеае${ Маг Ус®югу 


301еаг$ 
оЁРеасе_ 
зисе 1945, 
Ге фе 
Меззазе 
оЁРеасе 
50 оп. 
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подпись—президента Финляндии Урхо 
Кекконена. Второй плакат: «Вашу под- 
пись, пожалуйста» (Общий текст: «30 
лет мира с 1945-10. Пусть известие о 


мире продолжает распространяться»). 


Поошри тельная премия 


Уоцг пав ге, Реазе 
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ЗО Аппмегзагуо Исюгу 


10. Мечислав Василевский (Польша). 
«Быть или не быть войне)» Поошри- 
тельная премия 

11. Ядвиза и Зизмунд Окрасса (Поль- 
ша) — вторая премия 

12. Збизнев Печиколан (Польша)—тре- 
тья премия 


То Бе 
ОГ 


ПОГ 
о Бе? 
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человек, призрак ужасных разрушений 
и жестокости остался в памяти людей. 
Я думаю, что причиной популярности 
конкурса была не только память о са- 
мой большой в нашей истории катаст- 
рофе, но и потребность высказаться на 
стороне мира. с позиций сегодняшних 
наших успехов и достижений. Именно 
поэтому многие конкурсные работы об- 
ращены к современности. 

Каковы же итоги конкурса? 
Международное жюри, в состав кото- 
рого входили такие видные художники, 
как Ренато Гуттузо (Италия), Франсуа 
Барре (Франция), Евгениуш Марковски 
(Польша), Курт Вейдеманн (ФРГ), Нико- 
лай Пономарев (СССР) и другие, при- 
судило: 


первая премия (равноправно) — Шигео 
Фукуда (Япония) и Георги Кемени (Вен- 
грия); 

вторая премия — Ядвига и Зигмунт Ок- 
расса (Польша); 


третья — Збигнев Печиколан (Польша). 


Восемь плакатов награждены отличи- 
тельными премиями и пять — премия- 
ми из фонда различных общественных 
организаций. 


Среди восьми художников, получивших 
отличительную премию, сотрудник 
ВНИИТЭ, дизайнер-график Игорь Бере- 
зовский. 

Известно, что хороший плакат не тре- 
бует пояснений однако в данном слу- 
чае трудно обойтись без комментариев. 
Дело в том, что Березовский превра- 
тил в плакат одну из публикаций «Ком- 
сомольской правды» (27 октября 1974 г.). 
Журналист Юрий Рост рассказал в газе- 
те о скромном рядовом солдате Алек- 
сее Богданове, прошедшем всю вой- 
ну от первого и до последнего дня, и 
сопроводил статью снимком: сегодняш- 
ний Алексей Васильевич Богданов при 
полном параде, с медалями, с букетом 
цветов. Не нарушая композиции верст- 
ки, ничего не добавляя от себя — лишь 
две-три краски в цветы букета — дизай- 
нер обратил газетную статью в плакат. 
Получился неожиданный эффект. С од- 
ной стороны, усилилось публицистиче- 
ское звучание статьи, ее эмоциональный 
и патриотический пафос, с другой — 
обогатились форма и содержание са- 
мого плаката. Обращает на себя внима- 
ние плакат венгра Георги Кемени, 
Н е ый первой премией. Всю смыс- 

ехвузнудпдвказаснесет текст. 
еес\го.пеКгазоуКа.ги 
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13. Герд Вундерлих (ГДВ). «Смерть вся- 


кому фашизму». Поошрительная премия 


Надо отметить, что большинство преми- 
рованных плакатов выделяется тем, что 
в качестве активнейшего графического 
элемента в них использован текст, слово. 
Употребляясь обычно на «второстепен- 
ных ролях», как вспомогательный компо- 
нент изображения, здесь текст сам ста- 
новится изображением, усиливая лите- 
ратурно-смысловой акцент плаката. Гра- 
фическая же конструкция лишь раскры- 
вает и подчеркивает этот акцент. 
Думается, что сама тема конкурса 
потребовала поиска этих новых форм— 
ассоциаций с листовкой прокламацией. 
Вот почему авторов отмеченных преми- 
ей плакатов хочется назвать в полной 
мере дизайнерами — они по-новому 
использовали подходящий в данном 
случае инструмент — текст, чтобы напол- 
нить произведение определенным смыс- 
лом. 

..Символичен тот’ факт, что конкурс в 
честь Великой Победы проводился в 
Варшаве — столице страны, которая 
первой пала жертвой гитлеровского 
нашествия. Последовавшая затем выс- 
тавка конкурсных плакатов проходила в 
Варшавском Королевском замке — зда- 
нии, пострадавшем от бомб в первый 
день войны. 


С. А. Сильвестрова, ВНИИТЭ 


Хроника 


КАНАДА 


Канадская ассоциация по упаковке при- 
няла решение об организации кратко- 
временных учебных курсов повышения 
квалификации в области производства 
упаковки. Курсы организуются для спе- 
циалистов из развивающихся стран. Про- 
грамма рассчитана на 20 человек и 
включает два курса по 10 лекций в ка- 
ждом. Учебный материал преподносит- 
ся в виде слайд-фильмов, сопровожда- 
емых пояснениями, и знакомит слуша- 
телей с общими принципами констру- 
ирования упаковки, современными упа- 
ковочными материалами, оборудовани- 
ем и технологией. 


СФРЮ 


В мае в Белграде состоялась выстав- 
ка «Дизайн в Сербии», организованная 
республиканским отделением Общества 
художников-конструкторов и художни- 
ков-прикладников Югославии. На выс- 
тавке были представлены изделия ма- 
шиностроения, мебель, упаковка, мето- 
дические материалы по вопросам ди- 
зайнерского образования, новые худо- 
жественно-конструкторские проекты. 


ЯПОНИЯ 


Очередная выставка упаковки «Джапан 
пак —75» проводится в г. Осака с 19 
по 23 сентября Японской ассоциацией 
изготовителей оборудования для упа- 
ковки при содействии Министерства вне- 
шней торговли и промышленности. 
Выставка организуется раз в два года 
и ставит своей целью содействовать 
развитию данной отрасли машинострое- 
ния и экспортной торговли. Интерес к 
ней со стороны деловых и промышлен- 
ных кругов страны постоянно растет: 
на первой выставке в 1964 г. выставля- 
лось 24 экспоната, а на шестой в 1973— 
уже более 1300. 
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В помощь лектору 


Издательство «Знание» продолжая по- 
лезную работу по изданию в помощь 
лектору методической литературы по 
актуальным вопросам технической эс- 
тетики, выпустило наглядное пособие ', 
представляющее собой серию диапози- 
тивов с пояснительным текстом. 

Специалисты в области эстетической ор- 
ганизации производственной среды 
Ю. С. Лапин и Р. А. Шеин на конкрет- 
ных примерах, взятых из практики мно- 
гих заводов, показывают роль техниче- 


Лапин Ю. С., Шеин Р. А. Техническая эс- 
тетика и НОТ. М., «Знание», 1974, 30 с., 24 ил. 


(Наглядное пособие для лектора) 
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ской эстетики в преобразовании про- 
мышленных предприятий, совершенство- 
вании производства и повышении про- 
изводительности труда. 

Важнейшая особенность эстетической 
организации среды заключается в не- 
разрывной связи ее с научной органи- 
зацией труда (НОТ). Схема, открываю- 
щая эту серию диапозитивов, поясняет 
взаимодействие технической эстетики 
и НОТ, двух взаимопроникающих мето- 
дов совершенствования труда. Приво- 
дятся методы художественного конст- 
руирования, которые применяются при 
создании станков, оргоснастки, инстру- 
ментов, а также раскрываются законо- 


мерности художественно-конструктор- 
ского анализа, процесс и технические 
средства художественного конструиро- 
вания. Диапозитивы демонстрируют не 
только красивые и выразительные фор- 
мы станков, но и оптимальную орга- 
низацию рабочего места, которая обес- 
печивает максимальные удобства для 
работающего и высокую  производи- 
тельность труда. Обоснованная цвето- 
вая гамма окраски позволяет улучшить 
условия зрительной работы и техники 
безопасности. Даются рекомендации 
по решению этой проблемы. 

Большое внимание уделено тем аспек- 
там НОТ, которые относятся к системе 
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взаимодействия «человек — машина — 
производственная среда». Приводятся 
примеры и эргономические рекоменда- 
ции по оптимальным характеристикам 
органов управления и визуальных инди- 
каторов (световые сигналы, указатели, 
приборы контроля). Пульты управления, 
созданные на основе принципов и ре- 
комендаций эргономики, повышают на- 
дежность работы оператора, снижают 
его утомляемость. 

Специальный раздел пособия посвящен 
цвету как важнейшему средству ори- 
ентации в оборудовании и производст- 
венной среде, как важному фактору 
психофизиологического комфорта. При- 


Г: пекга | 
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водятся примеры рациональной орга- 
низации рабочего места инженерно-тех- 
нического состава завода. Даны реко- 
мендации по повышению информатив- 
ности окружения — части общего ком- 
плекса работ по НОТ и эстетической 
организации производственной среды. 
Показано, что графические средства ин- 
формации и наглядной агитации явля- 
ются действенными средствами эстети- 
ческой организации интерьеров цехов, 
вспомогательных помещений и терри- 
тории предприятия. 

Таким образом, наглядное пособие для 
лекторов охватывает очень широкий 


круг проблем, связанный с технической 


Критика, 
библиография 


эстетикой и НОТ. Эта работа нашла от- 
клик не только среди лекторов, но и 
среди художников-конструкторов и 
большого круга специалистов, занима- 
ющихся производственной эстетикой и 
научной организацией труда в промыш- 
ленности. 

Президиум правления Всесоюзного об- 
щества «Знание» по рекомендации жюри 
Всесоюзного конкурса на лучшие произ- 
ведения научно-популярной литературы 
присудил авторам брошюры диплом 2-й 
степени и денежную премию. 


И. Г. Большаков, 
канд. искусствоведения, ВНИИТЭ 
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Трактор будущего? 


В. И. Пузанов, инженер, 
ВНИИТЭ 


Прогностическая деятельность в зарубе- 
жном дизайне для сельского хозяйства 
в основном связана с поисками «трак- 
тора будущего», способного повысить 
эффективность полевых работ в рамках 
существующей системы земледелия. 
Еще несколько лет назад «трактором 
будущего» признавалось самоходное 
шасси, развитая рама которого обес- 
печивала проектирование в навесном 
варианте практически любой сельскохо- 
зяйственной машины. Однако за рубе- 
жом широкого распространения само- 
ходные шасси не получили по ряду при- 
чин, из которых наиболее существенная, 
на наш взгляд, связана со сложной и 
трудоемкой процедурой агрегатирова- 
ния. 

Сборка и регулировка агрегата подчас 
занимали столько же времени, сколь- 
ко и работа в поле. В настоящее время 
самоходные шасси и сменное обору- 
дование к ним выпускают несколько 
небольших фирм, в основном американ- 
ская Ме\у 1Ч4еа и западногерманская 
Репа. В качестве же «трактора буду- 
щего» сейчас все чаще предлагаются 
машины с передней кабиной и ‘устрой- 
ствами автоматической сцепки, сочета- 
ющие достоинства традиционного трак- 
тора (универсальность) самоходного 
шасси (совмещение нескольких функ- 
ций) и автомобиля (хороший обзор по- 
лосы движения, высокая скорость, ком- 
форт для водителя). 

Западногерманская фирма Мегсейез- 
3е17 одной из первых (1946 г.) предло- 
жила трактор с передней кабиной (в 
то время тракторы вообще не имели ка- 
бин). Разработанная ею система «Уни- 
мог» ' — довольно смелый по тому вре- 
мени проект-прогноз, и как мы теперь 
можем судить, в значительной степе- 
ни удавшийся [1]. Это была одна из 
первых попыток представить трактор в 
качестве рабочей машины, а не обо- 
собленного тягового средства. Особен- 
ности трактора «Унимог»: кабина рас- 
положена над передним мостом, обшир- 
ная платформа позади кабины, колес- 
ная формула 4Х4 (другие фирмы при- 
шли к ней два десятилетия спустя). 
Трактору была придана форма неболь- 
шого автомобиля. Проектировщики ис- 
ходили из того, что «сельскохозяйствен- 
ное предприятие невольно представля- 
ет собой транспортное предприятие» 
[1]. Правда, впоследствии фирме при- 
шлось неоднократно разъяснять, что 


н "БИОПИОТЯКЯ оюгоегаи 
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«Унимог» — все же мощный трактор, а 
не автомобиль малой грузоподъемнос- 
ти. «Унимог» — практически единствен- 
ная оригинальная конструкция сельско- 
хозяйственного трактора, выдержавшая 
испытание временем и выпускаемая 
крупными сериями для использования 
также в лесном хозяйстве и коммуналь- 
ной службе, на строительстве и эксплу- 
атации автомобильных дорог, в порто- 
вом и складском хозяйстве и даже в 
качестве рельсового тягача. 

Другие фирмы начали проектирование 
подобных тракторов только в начале 
шестидесятых годов. Один из наибо- 
лее известных проектов того времени— 
модель «Вентедж» американской фир- 
мы ОпЦцеда Заз Зее! [2]. Эта 
фирма металлургическая, и ее ди- 
зайн-центр разрабатывает 
различных изделий в качестве иллюстра- 
ции конструктивных возможностей вы- 


проекты 


пускаемой ею металлургической про- 
дукции. Оригинальность нового трак- 
тора в значительной степени объясня- 
лась тем, что фирма была свободна от 
проектных ограничений, 
традициями, и не очень-то стесняла се- 
бя реальными рабочими свойствами 
сельскохозяйственных машин. Возмож- 
но, поэтому разработка модели «Вен- 
тедж» не пошла дальше эскизных пред- 
ложений. 


налагаемых 


Можно предположить, что в настоящее 
время над тракторами нетрадиционной 
формы работают многие фирмы, по 
вполне понятным причинам избегающие 
преждевременного разглашения осо- 


бенностей своих проектов. Однако про- 
ектные идеи рано или поздно нуждают- 
ся в широкой эксплуатационной провер- 
ке, поэтому в продаже то и дело по- 
являются небольшие серии тракторов 
с передней кабиной, среди которых мо- 
дель 2020 американской фирмы ГипаеИ, 
модель 1000 английской фирмы Соцщу, 
модель «Агробиль» западногерманской 
фирмы Репа{ и др. Наиболее действен- 
ную на сегодняшний день попытку раз- 
работать «трактор будущего» предпри- 
няла западногерманская фирма Пеше. 
Речь идет о системе «Интрак-2000», со- 
стоящей из тракторов моделей 2002, 
2003, 2005 и 2006 различной мощности 
(от 51 до 116 л. с.) и комплексов ра- 
бочих орудий, рассчитанных на выпол- 
нение полевых работ в соответствии с 
требованиями современной агротехни- 
ки. Система «Интрак-2000», впервые по- 
казанная в 1972 г. на сельскохозяйст- 
венной выставке в Ганновере, впослед- 
ствии была усовершенствована, и ее до- 
стоинства и недостатки сейчас обсуж- 
дают практически во всех развитых 
странах [3, 4, 5, 6, 7]. 

Система «Интрак» разрабатывалась с 
учетом функциональных преимуществ 
механизма навески, управляемого пря- 
мо из кабины. Трактористу не надо 
то и дело покидать кабину для 
соединения и разъединения рабочих 
орудий с трактором. Такое решение от- 
ражает не всеми еще осознанный факт, 
что создание перспективных тракторов 
не может вестись в отрыве от разра- 
ботки автоматизированных сцепных ус- 


1. Модель «Унимоз» (фирма Мегсе4ез- 
Веп=, ФРГ) — одна из первых кониеп- 
ций «трактора будущезо» 
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2—3. Эскизные предложения под девиза- 
ми «Турбо» (фирма Рога, США) и 
«Вентедж» (фирма Ипие4 Зе; Зие- 
е!, США) отражают представления 
художников-конструкторов о тракто- 
рах кониа двадиатозо века 


ЯМ. асо 
@есго.пекгазо\Ка. 
«Техническая эстетика», 1975, № 8 


тройств. Действительно, все профилак- 
тические и ремонтные операции в по- 
ле должен выполнять один тракторист, 
поскольку вспомогательный рабочий уже 


давно стал редкой фигурой в сельском 
хозяйстве развитых стран. Поэтому 
конструкция сцепки должна обеспечи- 
вать быстрое и надежное соединение 


Прозэкты и 
изделия 


трактора с орудием при минимальной 
затрате усилий человека или вообще 
без них. Многочисленные варианты та- 
ких устройств уже созданы. Проблемой 
остается автоматическое соединение ки- 
нематики трактора и рабочей машины. 
Разработчики системы «Интрак» исхо- 
дили и из того, что быстрых результа- 
тов работ по автоматизации агрегати- 
рования и управления все же ожидать 
не приходится. Поэтому в кабинах трак- 
торов предусматривается дополнитель- 
ное сиденье для помощника, а разме- 
ры и форма кабин обеспечивают удо- 
бное размещение и возможность не- 
зависимого входа-выхода тракториста и 
помощника. 

Еще одна особенность связана с орга- 
низацией проектных работ. Тракторы и 
сельскохозяйственные машины к ним 
одновременно проектировались боль- 
шой группой фирм под единым мето- 
дическим — руководством. Возможно, 
здесь имеет место новая форма сот- 
рудничества фирм, специализирующих- 
ся на проектировании и производстве 
отдельных компонентов тракторного аг- 
регата (тракторы проектировала фирма 
)ец{7, а сельскохозяйственные машины 
на основе ее предложений разрабаты- 
вали фирмы РГапг, Тгбзег, Кац, \ее, 
Низз!а и др.). В конечном счете цен- 
ность проекта «Интрак» заключается не 
столько в создании оригинального тра- 
ктора, сколько в разработке новой ор- 
ганизации полевых работ. 

Некоторые фирмы считают целесооб- 
разным менее радикальный путь соз- 
дания тракторов, сочетающих традици- 
онные и перспективные свойства. Фир- 
ма Мегсе4ез-Веп7, например, разработа- 
ла новый трактор «МБ-трак 65/70», раз- 
вивающий функциональные свойства 
системы «Унимог» и по некоторым 
свойствам идентичный системе «Ин- 
трах» [8, 9, 10, 11]. Компоновка маши- 
ны традиционная: в передней части 
двигатель, позади него — кабина. Из-за 
невысокого уровня художественно-кон- 
структорской отработки трактор «МБ- 
трак 65/70» не очень удачен. 

Фермеры сразу же отметили, что ка- 
пот двигателя затрудняет наблюдение 
за фронтальными орудиями, для выбо- 
ра нужной передачи необходимо ма- 
нипулировать 
дребезжит кабина и крылья колес. 
При разработке модели 
95/105» эти недостатки учтены, трактор 
приобрел пластичные, «виброустойчи- 
вые» формы, пост управления выпол- 


четырьмя (!) рычагами, 


«МБ-трак 
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нен реверсивным [12] Трактор имеет 
примерно равные возможности для 
движения в любую сторону, так что во- 
дитель может приспособиться к усло- 
виям конкретной операции. Похож на 
«МБ-трак 95/105» реверсивный трактор 
«Цвай-Веге-Систем» 914 и 1014 западно- 
германской фирмы Кгатег [13], в кото- 
ром предусмотрена навеска рабочих 
орудий по одну сторону кабины. Трак- 


4—6. Тракторы системы «Интрак» (фир- 
ма Оеш=, ФРГ) 


тор «Цвай-Веге-Систем», таким образом, 
может работать лишь в одном режиме: 
либо тяга, либо толкание. 

Реверсивные посты управления таких 
тракторов все чаще строятся по принци- 
пу «поворотного круга». Сиденье води- 
теля, рулевая колонка, приборная па- 
нель и некоторые другие органы уп- 
равления размещаются на вращающей- 
ся платформе. Это позволяет водителю 
сохранять при реверсе почти всю сис- 
тему зрительных и двигательных ориен- 
тиров. 

Большое количество экспериментальных 
разработок все же не дает возможнос- 
ти сделать уверенный вывод об основ- 
ных признаках «трактора будущего». 


Дело в том, что параллельно развива- 
ется тенденция к широкому примене- 
нию в сельском хозяйстве самоходных 
сельскохозяйственных машин, более 
производительных, нежели тракторные 
агрегаты. При этом обострилась проб- 
лема унификации машин с ее эргономи- 
ческими и функциональными аспектами. 
Специалисты полагают, что выход в соз- 
дании набора унифицированных узлов, 
из которых по потребности можно соби- 
рать рабочие машины, а также транспорт- 
ные [14, 15]. По мнению чехословац- 
кого инженера А. Чермака, «унифика- 
ция самоходных машин теоретически и 
практически может быть достигнута дву- 
мя способами: общим шасси и унифи- 
кацией основных узлов. Второй способ 
имеет перед первым принципиальное 
преимущество, так как дает проекти- 
ровщикам возможность наивыгоднейшей 
комбинации функциональных узлов» 
[14 с 6]. Унификации подлежат такие уз- 
лы, как кабина, двигатель, трансмиссия, 
ходовая система и др. Так что сам тра- 
ктор как специально разработанная ма- 
шина может исчезнуть. Сборка различ- 
ных машин из унифицированных уз- 
лов в заводских условиях, видимо, ока- 
жет существенное влияние на сельско- 
хозяйственный труд, и он станет, в ос- 
новном, операторским, более безопас- 
ным, ибо 60% несчастных случаев в 
сельском хозяйстве возникает при об- 
служивании машин [16], т. е. при опе- 
рациях агрегатирования, регулирования, 
ремонта. 


Таким образом, широкий спектр прог- 
ностических идей в тракторостроении 
приводит к мысли о том, что усилия ди- 
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зайнеров концентрируются не столько 
на достижении идеальной цели проект- 
ного прогноза («трактора будущего»), 
сколько на логичном переходе от сов- 
ременной к перспективной организа- 
ции сельскохозяйственных работ. Поэ- 
тому собственно «тракторное прогно- 
зирование» может оказаться бесперспе- 
ктивным, ибо в новых условиях само 
понятие «трактор», видимо, потеряет 
свой смысл. 
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Александр Грашин 


Что можно поставить рядом с именем 
Александра 
структора ВНИИТЭ, чтобы определить 
его основные профессиональные каче- 
ства? Обстоятельность, четкость, тща- 


Грашина, художника-кон- 


тельность, систематичность, точность, 
методичность... Так он работает, так со- 
ветует работать своим коллегам по 
группе, такие качества перенял он от 
своего первого наставника в дизайне 
Валентина Николаевича Росткова. 

Но это выработалось со временем, а 
двенадцать лет назад, когда он впервые 
пришел во ВНИИТЭ, В. Н. Ростков стре- 
мился лишь выявить общий уровень 
художественно-технической 
ленности 


подготов- 
начинающего конструктора. 
Выпускник механического факультета 
Московского технологического институ- 
та пищевой промышленности Грашин 
первое время занимался проектирова- 
нием подъемно-транспортного обору- 
дования и одновременно учился в На- 
родной студии изобразительного искус- 
ства при Дворце культуры ЗИЛа. Он ус- 
пел сложиться как самостоятельный ху- 
дожник, чья живопись и графика не 
раз экспонировались на московских, 
республиканских, всесоюзных выстав- 
ках и за рубежом и удостаивались раз- 
личных дипломов. Для «консилиума», 
обычно собиравшегося по поводу при- 
ема нового сотрудника ВНИИТЭ, Гра- 
шин принес несколько десятков своих 
живописных работ. Его приняли. 

Сейчас Александр Грашин — опытный 
специалист в области художественного 
конструирования изделий машинострое- 
ния с ясно выраженным творческим по- 


черком и профессиональными устрем- 
лениями. 


Творческий 
портрет 


Вернемся к перечисленным вначале 
качествам, характеризующим грашин- 
ский метод работы. Итак, обстоятель- 
ность, четкость, тщательность. Никакого 
пренебрежения к мелочам, к побочным 
проблемам, которые иные дизайнеры 
любят оставлять инженерам. Полное 
вживание в проектируемый предмет. 
Художник-конструктор должен уметь 
все делать сам: от идеи до макета, че- 
рез эскизы, чертежи, расчеты. Он дол- 
жен прорабатывать каждую линию в 
форме изделия, не допуская приблизи- 
тельности, ибо при превращении проек- 
та в серийное изделие эта приблизи- 
тельность грозит обернуться искажени- 
ем задуманной формы. Не только ком- 
позиционная целостность формы, но и 
все ее «подробности» — стыки, разъ- 
емы, ручки, крепеж — должны попадать 
под пристальное внимание художника- 
конструктора. Особо важное значение 
Грашин придает двум этапам работы — 
предпроектному анализу и макетирова- 
нию. 

Если для примера обратиться к конк- 
ретным разработкам, то лучше всего 
назвать один из последних проектов 
Грашина, который мог служить достой- 
ным итогом первого десятилетия его 
дизайнерской деятельности. Вместе с 
группой дизайнеров он выполнил худо- 
жественно-конструкторский проект то- 
карного гидрокопировального полуав- 
томата с программным управлением по 
заказу итальянской фирмы ОТТА!. 
Художественно-конструкторская задача 
требовала повысить технико-эстетиче- 
ские и эргономические показатели стан- 
ка, сделать более современной его кон- 
структивно-компоновочную схему. Груп- 
па Грашина провела вначале глубокий 
анализ прототипа станка, изготовив ма- 
кет в натуральную величину. С помо- 
щью эргономистов был проведен про- 
фессиографический анализ деятельно- 
сти станочника, что помогло выявить 
пути совершенствования станка. Много 
элементов было подвергнуто конструк- 
тивным изменениям, форма узлов и 
агрегатов была пластически переработа- 
на заново, часть узлов и деталей — уни- 
фицированы, крышки, решетки, рукоят- 
ки — упорядочены. Все решения были 
эргономически обоснованы. Из четы- 
рех вариантов, предложенных заказчи- 
ку на этапе эскизного проекта, был вы- 
бран один, наиболее полно удовлетво- 
ряющий современным требованиям. И 


1 «Техническая эстетика», 1974, № 5, с. 1—6. 
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| Портативная пишущая машинка «Моск- 
ва». Нижняя часть корпуса машинки 
является одновременно второй полови- 


ной футляра (1964 +.). 


2. Репитер с пелорусом (из комплекта 
навизационных приборов «Веза»). При- 
бор свободно качается на прикреплен- 
ном к палубе пелорусе, занимая все 
время строзо зоризонтальное положение 
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при любом наклоне судна. Форма ре- 
питера решена в виде нескольких состы- 
кованных цилиндрических объемов и 
имеет композиционно стилевую связь с 
пелорусом. Прибор отмечен медалью 
ВДНХ на Ш Всесоюзной выстав- 


ке художественнозо конструирования 


(1970 +.). 


снова был изготовлен макет в натураль- 
ную величину, на котором проводилась 
вся дальнейшая отработка. Безусловно, 
макетирование в натуральную величину 
удлиняет и удорожает работу, но это 
эффективнейший момент художествен- 
ного конструирования: он дает дизай- 
неру возможность детальной проработ- 
ки всех узлов машины, позволяет ви- 
деть преимущества и недостатки ком- 
позиционного решения в целом. По 
мнению экспертов, токарный гидроко- 
пировальный станок, выполненный груп- 
пой Грашина, по своим технико-эстети- 
ческим качествам значительно опере- 
жает станки-конкуренты. 

Наряду с успешной проектной деятель- 
ностью Грашин много и плодотворно 
занимается научно-методическими ис- 
следованиями. Особое тяготение он ис- 
пытывает к изучению принципов уни- 
фикации и агрегатирования в машино- 
строении, одного из перспективных на- 


3 


правлений в конструировании. Его ин- 
тересуют те специфические сложности 
композиционного плана, которые возни- 
кают перед художником-конструктором 
при разработке унифицированных и аг- 
регатированных машин и оборудования. 
Форма изделия в данном случае не яв- 
ляется замкнутой конечной она пред- 
ставляет собой варьируемые простран- 
ственные комбинации форм различных 
унифицированных узлов-агрегатов, а 
они-то и требуют такого дизайнерского 
решения, которое позволило бы вся- 
кий раз компоновать их в новую цело- 
стность. Сегодня Грашиным накоплен 
немалый практический опыт, который 
позволил ему выработать методические 
принципы художественного конструиро- 
вания унифицированного и агрегатиро- 
ванного производственного оборудова- 
ния?. 

Интересно, что принимаясь за очеред- 
ной проект, Грашин переступает за 
рамки конкретной задачи, углубляет ее 


? «Техническая эстетика», 1966, № 2, с. 22—28. 
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3. Ковочный пневматический молот. Худо- 
жественно-конструкторская проработка 
молота, подчеркивающая идею мощи и 
силы машины, лезла в основу создания 
унифицированнозо ряда советских ко- 


вочных молотов (1966—1968 з-.). 


4. Комплекс лабораторнозо оборудова- 
ния для авиаиионно-технических баз 
зражданской авиации, сконструирован- 
нозо по принципу унификации (1966 %.) 


5. Электроискровой станок с прозрам- 
мным управлением. Форма станка под- 
черкивает, с одной стороны, принадлеж- 
ность езо к металлообрабатывающему 
оборудованию, с друзой — езо особую 
точность, сближаюшую станок с прибо- 
рами. Станина представляет собой два 
изолированных друз от друза объема, 
связанных лишь зибкими шланзами, 
проводами и т. д. Расчленение передней 
части с электроаппаратурой и панелью 
управления и задней части, на которой 
непосредственно осуществляется обра- 
ботка детали, предотвращает назрев ме- 
ханической части, исключает толчки, 
обеспечивает точность обработки, облез- 
чает монтаж станка (1968 з.) 


6. Вертикальный консольно-фрезерный 
станок с прозраммным управлением. 
Конфизурация формы станины, консоли 
и фрезерной золовки подчеркивает 
функционально-конструктивное назна- 
чение станка (1965 %.) 
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7. Одна из возможных компоновок станка 
из художественно-конструкторски про- 
работанных азрезатных унифицирован- 
ных узлов — пятисторонний «звездный» 
азрезатный станок (1970—1973 зз.). 


8. Токарный зидрокопировальный станок 
для итальянской фирмы ОТПТА 
(1973 ч.). 
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и расширяет, стремясь найти предпо- 
сылки для создания унифицированного 
ряда изделий. 

Отдельными «штучными» проектами он 
занимался меньше — среди них мож- 
но назвать портативную пишущую ма- 
шинку «Москва» в двух вариантах, сче- 
тно-вычислительную машину «Вильнюс», 
консольно-фрезерный и электроискро- 
вой станки с программным управлени- 


ем. 


При создании унифицированного про- 
мышленного оборудования Грашин стре- 
мится вычленить типовое острохарак- 
терное решение. Такая работа была ус- 
пешно выполнена, например, при ху- 
дожественном конструировании гаммы 
пневматических кузнечных молотов для 
Воронежского завода кузнечно-прессо- 
вого оборудования. Эта работа отлича- 
лась строгим методическим подходом 
к процессу проектирования, подробным 
предварительным и поэтапным анали- 
зом и оригинальностью пластического 
решения. Художественно-конструкторс- 
кий проект кузнечного молота может 
служить яркой иллюстрацией принци- 
пиальной творческой позиции Граши- 
на. «Форма изделия, — говорит он, — 
помимо других свойств, должна обла- 
дать «идейностью». Своей острой ха- 
рактерностью форма должна выражать 
какую-то главную идею вещи: принцип 
ее действия или специфику эксплуата- 
ции, особенности конструкции или тех- 
нологические принципы. В форме мо- 
лота, к примеру, была достаточно уда- 
чно воплощена идея «станина держит 
цилиндры». Станина зрительно расчле- 
нена на две части: нижнюю — несущую 
и верхнюю — несомую, состоящую по 
существу из одних цилиндров. Такая 
форма станины информирует о мощи и 
силе молота — она выполнена в виде 
скобы, боковые и задние поверхности 
которой напряжены. Впечатление наде- 
жности, устойчивости машины подчерки- 
валось плавным сужением несущей ча- 
сти станины от основания к цилиндрам. 
Пластический строй всей конструкции, 
образно раскрывающий идею мощи и 
силы молота, был перенесен на все 
изделия ряда, объединяя их в стилевом 
отношении. А тщательная проработка 
всех «второстепенных» элементов фор- 
мы при воплощении проекта в жизнь 
позволила наиболее полно выразить 
дизайнерский замысел. Талантливый 
дизайнер по мере роста профессио- 
нального мастерства прокладывает 
свой собственный путь в избран- 
ном им направлении, вырабатывает 
свой творческий почерк. Думается, что 
пристальное внимание именно к новой 
форме изделия, к ее острой характер- 
ности и есть для Грашина тот главный 
аспект в художественном конструиро- 
вании, который он избрал еще в нача- 
ле деятельности и которому остается 
верен и по сегодняшний день. 


С. А. Сильвестрова, ВНИИТЭ 
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Исследование 

‚ восприятия 
информации 

в иллюстративных 
формах 


Ю. Л. Трофимов, аспирант, 
КФ ВНИИТЭ 


Несмотря на длительную историю из- 
учения процесса зрительного восприя- 
тия, пока что мало данных, характеризу- 
ющих зависимость этого процесса от 
особенностей формы предъявления ин- 
формации, в частности иллюстративных 
форм. С другой стороны, «центральная 
проблема зрительного восприятия со- 
стоит в том, чтобы узнать, каким обра- 
зом мозг перерабатывает узоры, ложа- 
щиеся на сетчатку, в представления о 


него время, затем отпускал кнопку и 
изображение на экране исчезало (ре- 
жим свободного рассматривания). 
Предложен критерий оценки зритель- 
ной перцептивной деятельности, изме- 
ряемый в условных единицах Е = *ф-аф, 
где 7ф — длительность фиксации (ин- 
дивидуальная мера трудности восприя- 
тия объекта), с; 


аф —Щ энергетические затраты глазодви- 


-. А 
гательной системы, равные — («физи- 
Ми 
ологическая стоимость» действий по по- 


строению адекватного зрительного об- 

раза); 

А — амплитуда фиксаций глаз (шагов) на 
элементах информационного поля 
(изменение потенциала, вызванное 
сменой точек фиксации), мкВ; 

М№М и — количество фиксаций. 

Результаты обработки эксперименталь- 

ных данных представлены в таблице. 


Эргономика 


рике, изоморфной человеческому глазу. 
Небольшое ухудшение параметров при 
применении диметрических проекций, 
вероятно, обусловлено тем, что при ма- 
лых размерах объекта или при незна- 
чительном различии его сторон изобра- 
жения оказываются почти одинаковыми. 
Но при сравнении перспективы и ди- 
метрии предмета с его изображением 
в изометрии наблюдаются существен- 
ные различия. На изометрическом ри- 
сунке объект располагается под углом 
35° к горизонтальной плоскости, в ре- 
зультате чего большинство линий его 
контура проецируется по наклонной, а 
на переднем плане располагается одна 
из его граней, что искажает передачу 
реального объекта на плоскость бума- 
ги. В связи с этим интересен отмечае- 
мый некоторыми испытуемыми момент, 


Таблица 
внешних предметах» [1]. . ;. 
Параметры оценки зрительной перцептивной деятельности 
Опыт инженерно-психологических иссле- 
дований показывает, что одним из эф- - Амплитуда 
‚ т Форма предъявления Время экс- Количество Длительность фиксаций глаз| Критерий Е 
фективных методов анализа зрительной информации позиции, с а ри сВИЯ (шагов) усл. ед. 
ыы ф’ А, мкВ 
деятельности человека является элект- Е ф 
роокулография [2]. Изучение психофи- Пе ичелкий : 
зиологических характеристик работы рисунок: 
глазодвигательной системы позволяет т Е а т Е 
более глубоко исследовать процессы Е: 4 , , Г ),6 
у 6 г. и диметрия 1,23 5,20 0,23 1265 56, 1 
приема и переработки информации. изометрия 150 5.26 0'28 1430 76.0 
Для изучения процесса зрительного 
восприятия таких форм предъявления В среднем 1,28 5,19 0,24 1288 59,5 
информации, как фотография, техниче- 
ский рисунок, чертеж и схема, была Фотография: 
сконструирована экспериментальная ус- > 
рУир Р у с функциональным 1,74 6,7 0,25 1920 71,0 
тановка, состоящая из восьмиканально- фоном 
го энцефалографа фирмы ОК!ОХ, век- 
торэлектрокардиоскопа ВЭКС-01, диа- с белым фоном 1,38 5,5: 0,24 1360 58,9 
проектора «Протон», миллисекундомера з = = 
% р. . ь г В среднем| 156 | 6,1 | 024 | 1640 | 645 
Ф-209. Опыты проводились в звукоизо- 
лированной экранированной камере с Чертеж 2,40 6,95 0,34 2300 112,0 
освещением 150 лк. Угловой размер ЕЕ | 2.56 | 515 0.48 | 1750 | 163,0 
изображения на экране 40°. Расстояние 
от глаз испытуемого до экрана по ли- Примечание. В таблице представлены средние величины параметров. 


нии взора — 60 см. Угол наблюдения 
0°. Контрастность объекта с фоном со- 
ставляет 80—90%. В ходе эксперимен- 
тов пятнадцати художникам-конструк- 
торам в возрасте от 20 до 40 лет 
предъявлялись в случайном порядке 
фотографии, рисунки, чертежи и схе- 
мы широко распространенных техни- 
ческих объектов (рубанка, комбиниро- 
ванного молотка, ручных тисков, под- 
весного блока, гидравлического венти- 
ля, винтового домкрата, задней бабки 
токарного станка, двигателя внутренне- 
го сгорания). Точность восприятия оп- 
ределялась по вербальной реакции ис- 
пытуемых. После нажатия испытуемым 
кнопки микропереключателя на экране 
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по лось изображение объекта, кото- 
| н® расблаоривал достаточное для 
«Той Мая СТО ДОКАЗАЛ 


Необходимо отметить, что значения по- 
казателей работы человека зависят не 
только от особенностей формы предъ- 
явления информации, но и от опыта 
(его широты и специализации) испыту- 
емого. 

Рассмотрим результаты по каждой из 
форм экспериментальных материалов. 
Среди технических рисунков наиболее 
эффективным является рисунок, выпол- 
ненный способом центрального проек- 
тирования (перспектива), так как он ха- 
рактеризует не только объемность объ- 
ектаа положение его в пространстве, 
соотношение размеров и пропорций, но 
и его удаленность на определенное 
расстояние от воспринимающего в мет- 


что при рассматривании изометрическо- 
го изображения объекта происходит 
как бы мысленное вращение его обра- 
за так, что одна из плоскостей (пре- 
имущественно большая по размерам) 
становится почти перпендикулярно ли- 
нии взора. 

В этой связи интересен отмечаемый в 
исследовании Н. Н. Волкова [3] факт, 
что на различных стадиях рассматрива- 
ния объекта при оценке проекционных 
отношений наблюдалась «различная дли- 
тельность взгляда на модель», в тече- 
ние которой происходит «фронтализа- 
ция образа», что облегчает задачу опре- 
деления пропорций. Не следует ли ма- 
нипуляцию зрительным образом объек- 
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та, зафиксированную в наших исследо- 
ваниях, считать приемом оценки раз- 
мерных отношений? Вероятно, зритель- 
ная система человека все же перево- 
дит образ объекта в «удобное» поло- 
жение, сводя при этом задачу оценки 
размеров объекта к более простой. 
Примечателен и тот факт, что значение 


“ф› по данным электроокулографии, 
было выше при восприятии изометрии 
объекта. Это происходит, как показал 
анализ распределения длительности 
фиксации, за счет увеличения длитель- 
ности последних фиксаций глаз от 0,35 
до 0,55 с, в то время как длительность 
остальных фиксаций колеблется от 0,10 
до 0,30 с. В исследованиях Н. Н. Волко- 
ва и Б. Ф. Ломова [3, 4] также отме- 
чалось, что чем реалистичней изобра- 
жение объекта или ближе по своим ха- 
рактеристикам к натуральному объекту, 
тем эффективнее его восприятие. Не- 
обходимо подчеркнуть, что в том слу- 
чае, когда время экспозиции, количест- 
во фиксаций и длительность фиксаций 
движений глаз отличаются незначитель- 
но, оценку работы испытуемых более 
удобно производить по критерию ЕЁ. 


Фотография, представляющая собой 
плоскостное изображение, передает 
1, 2 
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пространственное соотношение в про- 
порциях, наиболее приближенных кха- 
рактеру изменений, свойственных пат- 
терну человеческого глаза. 

Можно было предположить, что нали- 
чие функционального фона на фотогра- 
фии будет способствовать выбору более 
существенных, опорных признаков объ- 
екта, служить своеобразным ориенти- 
ром в выдвижении наиболее вероятной 
гипотезы для формирования адекватного 
зрительного образа. Однако получен- 
ные данные свидетельствуют о том, что 
при рассматривании фотографий объек- 
та с функциональным фоном глаз со- 
вершает скачки по менее организован- 
ной схеме, фиксации рассеяны по все- 
му изображению и мало соответствуют 
логике взаимосвязи между элементами 
объекта, что приводит к увеличению 
количества фиксаций. Поэтому воспри- 
ятие объекта на функциональном фоне, 
естественно, приводит к увеличению 
времени экспозиции а обнаружение 
объекта на белом фоне, различение от- 
дельных его элементов, впоследствии 
объединяющихся в некое смысловое 
целое, т. е. выделение главного, опре- 
деляющего, и его идентификация про- 
исходят за меньшее время экспозиции. 


Трудность формирования зрительного 
образа объекта повышается с увеличе- 
нием площади (%), занимаемой функ- 
циональным фоном. Однако фон харак- 
теризуется не только занимаемой пло- 
щадью при равномерном распределе- 
нии степени контрастности (интенсивно- 
сти) раздражителя, но и смысловыми 
связями между элементами, для оцен- 
ки которых необходимы дальнейшие 
разработки в семантической и прагма- 
тической области теории информации. 
Отсутствие таких разработок не позво- 
ляет достаточно точно установить зави- 
симость изменения рассматриваемых 
параметров. 

Длительности фиксаций при восприятии 
фотографий различных объектов без 
функционального фона располагались 
наиболее плотно в диапазоне 0,10— 
0,30 с; при восприятии фотографий объ- 
екта с функциональным фоном, занима- 


Запись движений злаз при рассматрива- 
нии двизателя внутреннезо сзорания: 1 — 
с функциональным фоном — машинное от- 
деление; 2 — на нейтральном, белом фоне 
Используя критерий Ё, можно более точ- 
но оценить активность злазодвизательной 
системы и определить эффективность ин- 
формационнозо поиска 
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ющим площадь до 20%, также преоб- 
ладали фиксации длительностью 0,10— 
0,30 с, а при площади фона от 20 
до 80% существенный объем начинают 
занимать и фиксации длительностью 
0,35—0,65 с. 

Таким образом, среднее время экспо- 
зиции, необходимое для правильного 
восприятия объекта, а также значения 
параметров работы глазодвигательной 
системы позволяют утверждать, что наи- 
более эффективной формой предъявле- 
ния информации является фотографиче- 
ское изображение объекта без его 
функционального фона. 

Сравнивая чертеж и схему, можно за- 
метить, что последняя имеет преиму- 
щество в легкости построения, но пред- 
ставляет собой продукт большего абст- 
рагирования, так как в ней в условной 
мере воплощены существенные отноше- 
ния, отвлеченные от соотношения ре- 
альных деталей, в то время как на пло- 
скости чертежа, которая как бы являет- 
ся носителем комплекса изображений, 
‚ отражается полная информация о раз- 
мерах объекта, его форме, материале, 
характере обработки и т. д. Чтение чер- 
тежей, как и схем, предполагает пони- 
мание взаимоотношений между элемен- 
тами объекта, умение оперировать про- 
странственными динамическими образа- 
ми, предъявляя при этом человеку по- 
вышенные требования к воображению, 
пространственному мышлению и требуя 
от него наличия специальных навыков. 
Анализ электроокулограмм выявил, что 
наибольший удельный вес занимали 
фиксации длительностью 0,10 -: 0,30 с, 
которые чередовались с более продол- 
жительными — 0,40 -- 0,80 с, а в некото- 
рых случаях превышающих даже одну 
секунду. Можно предположить, что в 
процессе формирования зрительного об- 
раза объекта чередуются различные 
уровни переработки информации. Вна- 
чале, на фазе ознакомления с элемен- 
тами изображения, установления опре- 
деленных связей между ними наблюда- 
ются движения глаз с малой продолжи- 
тельностью фиксаций. На последующих 
фазах происходит выработка гипотезы 
и проверка принятого решения, что свя- 
зано с определенными мыслительными 
действиями, осуществляющимися во внут- 
реннем плане и характеризующимися 
увеличением времени фиксации. Это осо- 
бенно проявляется в процессе приема 
и переработки информации в виде схем, 
где значительный объем этапа декоди- 
рования приводит к увеличению сред- 
него времени фиксаций движений глаз, 
хотя количество фиксаций и их ампли- 
туда имеют меньшее значение по срав- 
нению со значениями тех же парамет- 
ров при восприятии не только черте- 


жей/| но и фотографии объекта с 
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ном случае критерий Е помогает более 
точно оценить эффективность воспри- 
ятия. Следует также отметить, что 
при восприятии схем незнание алфави- 
та условных обозначений приводило к 
«отказу» испытуемых, так как процесс 
декодирования «определяется структу- 
рой той системы ассоциаций, которая 
формируется у оператора в процессе 
обучения и накопления опыта работы» 
[5]. Система действий, направленных на 
создание адекватного зрительного об- 
раза в онтогенезе, претерпевает изме- 
нения, что, в частности, выражается в 
изменениях моторных и сенсорных ал- 
фавитов и, как следствие, в эффектив- 
ности работы зрительной системы чело- 
века, поэтому в процессе обучения не- 
обходимо предъявлять не только объ- 
ект, но и его функциональный фон, что 
способствует формированию перцептов 
более высокого смыслового порядка. 
Критерий Е позволяет оценивать усилия 
и активность глазодвигательной систе- 
мы, прогнозировать ее дальнейшую ра- 
боту, особенно при случайной смене 
загруженности информационного поля, 
когда средняя продолжительность 
фиксаций остается величиной почти по- 
стоянной [6]. 

Основываясь на полученных нами дан- 
ных, а также учитывая результаты дру- 
гих исследований можно сделать сле- 
дующие выводы: среди технических ри- 
сунков наиболее эффективным видом 
является перспектива. Однако, учиты- 
вая сложность ее построения, можно 
применять диметрическую проекцию. 
При всех прочих равных условиях ли- 
цам, обладающим техническими знани- 
ями и достаточным общим уровнем 
«прошлого опыта», можно предъявлять 
более «трудные» виды технического ри- 
сунка (например, ‘в изометрии). 
Фотография без функционального фона 
является эффективной формой предъ- 
явления информации. Введение функ- 
ционального фона приводит к увеличе- 
нию времени экспозиции на 25%. 
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Актуальная 
монография 
Весьма своевременной и необходимой 
публикацией является монография 


«Введение в эргономику», позволяю- 
щая удовлетворить запросы эргономис- 
тов различного уровня. 

Авторами книги являются специалисты 
по психологии, медицине и техничес- 
кой кибернетике, в течение ряда лет 
ведущие совместные научные и прик- 
ладные исследования по проблемам те- 
оретической и прикладной эргономики. 
Именно при совместных усилиях спе- 
циалистов по естественным и точным 
наукам можно рассчитывать на успех 
в такой синтезирующей науке, какой 
является эргономика. 

Авторы поставили перед собой впол- 
не определенную задачу — «ввести» чи- 
тателя в эргономику, во все многообра- 
зие решаемых ею проблем, уделяя 
главное внимание объекту и методам 
исследования. Содержание книги мож- 
но разделить на две взаимосвязанные 
части: теоретическую и практическую. 
Несомненный интерес — представляют 
разделы, связанные с теорией, общей 
структурой и эргономическим анализом 
трудовой деятельности, системой интег- 
ральных и дифференциальных показа- 
телей, позволяющих получить полную 
и достоверную оценку эффективности 
и эргономичности (понятие введено 
авторами) системы «человек — машина» 
(СЧМ). 

Теоретические предпосылки, содержа- 
щиеся в первом разделе книги, служат 
основой для последующего определе- 
ния рекомендаций по учету эргономи- 
ческих факторов в процессе разработ- 
ки и эксплуатации сложных систем. 
Приведенные рекомендации вполне 
конкретны, авторам удалось уйти от 
общих рассуждений и пожеланий и в 
то же время не сбиться на мелкие, ча- 
стные советы. Предлагаемые авторами 
процедуры, связанные с распределени- 
ем функций между человеком и маши- 
ной, проектированием информационных 
моделей, рабочих мест, условий обита- 
емости, технических средств подготов- 
ки операторов (часть 2), отражают ло- 
гику системотехнического мышления и 
проектирования. 

Не ломая сложившуюся практику раз- 
работки СЧМ, авторы рекомендуют си- 
стему проектирования деятельности, су- 
щественно дополняющую ныне’ приме- 
няемые методы проектирования. 

В книге отчетливо видна системотехни- 
ческая направленность исследований. 
Проблема взаимоотношения эргономи- 


1 Введение в эргономику. Под ред. В. П. Зинченко. 
М., «Сов. радио», 1974, 352 с. 
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ки и системотехники — это проблема 
организации всестороннего учета эрго- 
номических требований и рекоменда- 
ций при разработке и обслуживании 
комплексов «человек — машина». 
Заслуживает внимания (особенно для 
представителей организаций разраба- 
тывающих системы, управляемые и об- 
служиваемые человеком) предлагаемая 
в книге комплексная, основанная на си- 
стемной методологии последователь- 
ность учета эргономических факторов 
на стадиях разработки СЧМ, согласован- 
ная с действующими в настоящее вре- 
мя ГОСТами и другими нормативными 
документами (часть 4, $ 14). 

В условиях повышенной требовательно- 
сти к эффективности и качеству про- 
мышленной продукции представляются 
весьма актуальными вопросы, связанные 
с порядком и методами проведения 
эргономической экспертизы и аттестации 
СЧМ (часть 4, $ 15). Этот материал дол- 
жен заинтересовать представителей уч- 
реждений и организаций заказываю- 
щих технику. 

Специалистов эксплуатационного профи- 
ля заинтересует третья часть книги, где 
рассматриваются вопросы согласования 
возможностей человека-оператора с ха- 
рактеристиками техники (организация 
трудовой деятельности, отбор, обучение 
и тренировка операторов). 

Безусловно, в книге есть и отдельные 
недостатки. Авторам в их последующей 
индивидуальной и коллективной работе 
больше внимания желательно уде- 
лить вопросам оценки экономической 
целесообразности эргономических ре- 
комендаций, исследованию (как в тео- 
ретическом, так и в прикладном пла- 
не) операторской деятельности по уп- 
равлению сложными иерархическими, 
многоцелевыми системами. На наш 
взгляд, при разработке системы учета 
эргономических факторов в качестве 
исходного материала предпочтительнее 
было бы использовать не общие сведе- 
ния о процессах переработки инфор- 
мации, характеристиках анализаторов 
человека (часть 1, $ 2, 3), а системати- 
зированные, обобщенные данные об эр- 
гономических требованиях, основанные 
на свойствах человека (психологических, 
психофизиологических, физиологических 
и антропометрических). 

В целом рецензируемая монография 
как работа, подводящая итог совмест- 
ному труду ученых различных спе- 
циальностей, актуальна, написана на 
достаточно высоком научном уров- 
не и в то же время доступна боль- 
шому кругу лиц, интересующихся эр- 
гономикой. Она несомненно принесет 
большую пользу дальнейшему разви- 
тию теории и практики эргономики. 


В. Журавлев, доктор технических 

Библиотека наук, профессор 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазо\уКа.ги 
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Реферативная 


информация 


ДИЗАЙН В ЮГОСЛАВИИ 


Ке!1ег а. П!айт74. — “Соу]ек 1 рго- 
зфог”, 1975, М 262, $. 18—21, И. 


Югославский специалист по технической 
эстетике Г. Келлер подводит итоги ху- 
дожественно-конструкторской ’деятель- 
ности в стране за 1974 г., анализируя 
ее на фоне крупнейших международ- 
ных и национальных мероприятий в этой 
области. 

Одно из центральных событий года — 
создание в СФРЮ Объединения по во- 
просам развития дизайна и принятие его 
официального статуса. В объединение 
(на правах коллективных членов) вошли 
художественно-конструкторские и обще- 
ственные организации, а также крупные 
предприятия разных отраслей промыш- 
ленности, что позволит определить еди- 
ную политику развития дизайна в стра- 
не и добиться ее практического осу- 
ществления. 

Отмечается, что повысился интерес к 
вопросам дизайна со стороны промыш- 
ленных и государственных учреждений, 
свидетельством чего является осущест- 
вление ряда комплексных проектов 
фирменного стиля предприятий и уч- 
реждений (в частности, городских бан- 
ков), который рассматривается как эле- 
мент их социально-производственной 
политики. 

Повысился и интерес общественности к 
проблемам технической эстетики. Так, 
вопрос о роли дизайна в организации 
производства рассматривался на кон- 
грессе Югославского сообщества по 
маркетингу. Загребской Галереей совре- 
менного искусства, усилившей пропа- 
ганду дизайна, проводились выставки и 
лекции югославских и зарубежных спе- 
циалистов. 

Важным мероприятием, способствую- 
щим развитию художественно-конструк- 
торского образования в стране, явилось 
создание двухгодичных курсов для ди- 
пломированных специалистов при За- 
гребском университете. Программа обу- 
чения для курсов, разработанная спе- 
циалистами Центра художественного 
конструирования в Загребе, включает 
преподавание основ технической эсте- 
тики, эргономики и ряда смежных дис- 
циплин. 

Развиваются контакты с зарубежными 
странами. Организованные Белградским 
дизайн-центром выставки работ худож- 
ников-конструкторов СФРЮ демонстри- 
ровались в Штуттгарте, Праге и Варша- 
ве, где они получили высокую оценку 
специалистов и прессы. В настоящее 
время ведется совместная подготовка 
заинтересованных организаций и худо- 
жников-конструкторов к участию в ра- 
боте |Х конгресса ИКСИДа в Москве. 
Для современного югославского худо- 
жественного конструирования характер- 
но повышение интереса дизайнеров к 
решению социально значимых проблем, 
в частности к разработке изделий для 
инвалидов и престарелых, активное об- 
ращение к проектированию объектов 
для сферы общественного потребления. 
Художники-конструкторы привлекаются 


к проектированию изделий массового 
спроса и объектов сферы обществен- 
ного потребления. К этой сфере отно- 
сятся, например, зоны массового ту- 
ризма и отдыха на Адриатическом по- 
бережье, представляющие дизайнерам 
широкое поле деятельности: от органи- 
зации предметно-пространственной сре- 
ды и охраны природной среды до раз- 
работки сувениров и рекламы югослав- 
ских туристических фирм за рубежом. 
Формулируются основные задачи юго- 
славских художников-конструкторов на 
1975 г., объявленный в СФРЮ годом 
технического прогресса: использовать 
дизайн в качестве элемента, стимулиру- 
ющего технический прогресс, совершен- 
ствовать функциональные свойства из- 
делий, тем самым способствуя повыше- 
нию жизненного уровня населения. 


О. Ф. 


СБОРНЫЕ КУХНИ ИЗ ПЛАСТМАССОВЫХ 
ЭЛЕМЕНТОВ (АНГЛИЯ) 


Сшзшез розИогтёез. — “Т/’агспИесиге 
Фац)оига’виг”, 1975, М 178, р. 117, Ш. 


Английская фирма Рогписа, специали- 
зирующаяся в производстве пластмасс, 
знакомит с вариантом сборной кухни, 
в изготовлении которого широко ис- 
пользованы слоистые пластики. Техно- 
логия изготовления позволяет избежать 
щелей и острых углов, которые могут 
стать причиной травм. Фирма предпо- 
лагает поставлять мебельной промыш- 
ленности полуфабрикаты: емкости, две- 
рцы различных размеров, рабочие пло- 
скости и листовую пластмассу шириной 
от 0,3 до 0,7 м, что позволит фирмам- 
изготовителям индивидуализировать 
свою продукцию и в достаточно широ- 
ких пределах изменять общую компо- 
новку оборудования в зависимости от 
конкретных проектов. 


Ю. Ш. 


«Техническая эстетика», 1975, № 8 


Уважаемый читатель! 


НЕ ЗАБУДЬТЕ СВОЕВРЕМЕННО 
ОФОРМИТЬ ПОДПИСКУ НА 1976 ГОД 


В НАШЕМ БЮЛЛЕТЕНЕ ПУБЛИКУЮТСЯ: 


®— теоретические статьи о проблемах техни- 


® 


ческой эстетики и эргономики; 


— методические материалы о художествен- 
но-конструкторских разработках и иссле- 
дованиях в области художественного кон- 
струирования, эргономики; 


— информационные материалы об использо- 
вании достижений технической эстетики в 

различных отраслях 
СССР и за рубежом. 


народного хозяйства 


«Техническая эстетика» освещает работу ху- 
дожественно-конструкторских организа- 

ций, групп, отдельных художников-конструк- 
торов. 


Предназначен бюллетень для всех специа- 
листов, заинтересованных в создании про- 
мышленной продукции отличного качества. 


Подписка принимается без ограничения об- 
щественными распространителями печати по 
месту работы и учебы, в пунктах приема 
подписки «Союзпечати» и на почте. В роз- 
ничную продажу бюллетень не поступает. 


ПОДПИСНАЯ ЦЕНА: 


на год — 8 руб. 40 коп. 
на 6 месяцев — 4 руб. 20 коп. 


на 9 месяца — 2 руб. 10 коп. 
Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 


@ес\го.пеКгазо\уКа.ги 


УДК 612.843.7- 612.821.2 

Зинченко В. П. Зрительное восприятие и творчество. Микро- 
структурный анализ процессов восприятия и кратковременной 
памяти. — «Техническая эстетика», 1975, № 8, с. 1—5. Библиогр.: 
22 назв. 

Микроструктурный анализ рассматривается как развитие дея- 
тельностного подхода к объективному научному изучению че- 
ловеческого сознания. Описываются методические приемы это- 
го способа анализа, применимые к исследованиям кратковре- 
менной памяти, восприятию, вниманию, мышлению. 


УДК [62:7.05] :18:658.628 

Шлезингер Е. А. Функции моды в сфере потребления. — 
«Техническая эстетика», 1975, № 8, с. 5—7. Библиогр.: 11 назв. 
Исследование феномена моды, механизма ее формирования и 
функционирования. Влияние фактора моды на создание типово- 
го ассортимента изделий широкого потребления. Задачи худо- 
жественного конструирования с учетом моды как эстетического 
феномена. 


УДК 62.001.2:7.05(479.22):37 

Марц Л. В. В Тбилисской академии художеств. — «Техническая 
эстетика», 1975, № 8, с. 8—13, 12 ил. 

Рассказывается о подготовке художников-конструкторов в Тби- 
лисской академии художеств, о характере и специфике учеб- 
ного процесса. На иллюстрациях показаны учебные задания и 
дипломные работы студентов. 


УДК 631.372.001.2:7.05(—87) 

Пузанов В. И. Трактор будущего? — «Техническая эстетика», 
1975, № 8, с. 22—24, 6 ил. Библиогр.: 16 назв. 

Анализируются проектные разработки зарубежных фирм, на- 
правленные на поиск «трактора будущего». Отмечается, что уси- 
лия дизайнеров концентрируются не столько на достижении 
идеала прогноза («трактора будущего»), сколько на логичном 
переходе от современной к перспективной технологии полевых 
работ. 


УДК 612.843.7:744.4 

Трофимов Ю. Л. Исследование восприятия информации в 
иллюстративных формах.— «Техническая эстетика», 1975, № 8, 
с. 29—31, 2 ил., 1 табл. Библиогр.: 6 назв. г 

Приводятся результаты исследования зрительного восприятия 
таких форм предъявления информации, как технический рису- 
нок, фотография, чертеж и схема. 

Предлагается критерий оценки зрительной перцептивной дея- 
тельности. 


Цена 70 коп. 
Индекс 70979 


УГ'ВеппаЕ [тетпанопае 4е РАрйсйе - Гагзочле 1976 


Бас Мааспошумево 3, 00-916 Матззаза, ве. 27 73 53 


В июне— авзусте 1976 &. в Варшаве 
проводится международная выставка 
плаката — ИТ Биеннале. 
Плакаты предполазается экспонировать в Р 
4-х зруппах: 
— на тему «НАВТАТ» (среда челове- 
ческозо обитания); 
— плакаты, пропазандирующие идеи и 
проблемы зуманистическозо и обществен- 
ното содержания; 
— плакаты на темы культуры; 
— рекламные плакаты. 
Каждый автор имеет право представить не 
более трех плакатов, созданных в 1973— 
1975 зз. По первым двум темам принимают- 
ся плакаты как в виде оризиналов, так и 
в виде тиражных оттисков. По остальным 
зруппам — только в виде оттисков (же- 
лательно в двух экземплярах). 
Работы, присланные одним автором, не 
должны превышать 6 кв. м. 
Автор, желающий принять участие в И[ Р 
Биеннале, должен до 15 октября 1975 з. 
прислать в Бюро Биеннале (Плошадь Ма- 
лаховскотзо 3, 00916 Варшава, Польша) 
Вееллю-<которому ему будут присла- 
| нкинуяавЕенакава 
еес\го.пекгазо\уКа.ги 


